و 


تبریز» ۱۵ تا ۲۲ آذد ۱۳۵۳ 


دفتر جشنوارة وحدت: 


ثبر,بزه خیابان امام خمینی» جنب سپنما قدس, طبقةً دوم » بخش فرهنگی بنیاد مستضعفان 


9 گزارشیا وخبرهای داخلی 
پوستر و پلاکاردهای فیلم EEE‏ ن* ۴-۷ 
رویدادها ۰۰۰۰۰ ا 
سال‌شمار سینمای پس از | r‏ 
حضور و تاثیر سینمای هند در ایران ۳۷ 
0 ۵۲-۲ 


درباره فیلم تلویزیونی " 
یک ماه سینما در تلویزیون 
@ مطالب خارجی 
سینمای ۸ . 1۶۰ 
ره" ونیز ۱۹۸۴ ۱۷۰ 
سینماگران عرب در تلاش راه‌یابی به سین ۰ 
زنان سینماگر عرب: عبور از راه سخت ۰ 


شد, در یک اتومبیل جیپ از بلندی مقوط کرد [ 
سیاهی لشگر و بدلها , آدمهای پشت خط ۰ 
شیوه‌های بازیگران نامدار .. 


9 نقد فلم 


بازی مرگ » پیکار سپیددندان » ملخزدگان ‏ شیلات ای قصه شب , 
بازی سرنوشت » حادنه‌سازان 


نقد کد مسبت خیم هیولای درون 


۳۰-۴۰ 
f۵. 
۵۴-۵۵ ۰ 


1۶-۷ ۰ 
۳۸-۹۰ 
۵۶-۵۷ ۰ 
۵۸ 
۵۰-۰ 

نقل مطالبی که با علامت × مشخص شده, منوطبه کسب اجازه کتبی است. 
۳ » با ذکر ماخذ آزاد است. 


ما ره" نوزدهم -آذر ۶۳ 
صندوق پستی ۵۸۷۵ ۱۱۳۶۵ 
۷ ۳۴ 
لیتوگرافی رنگی : الوان تلقن ۳۱۶۴۷ 


تہران لیتو - تلفن ۸۴۹۴۸۵ 

سیمرغ -تلفن ۳۳ ۶۴۲۲ 

روی جلد : دو نما از فیلم "فرار شضایان -تلفن ۳۱۳۱۶۱ 
به‌سوی پیروزی " (صفحات سینمای۸۰) : قانصی 

و نمایی از فیلم "زلزلهنگار " (صفحات تیه -تفی: ۱۵2۶۲ 


در تلویزیون ) . ایران مور - تلقن ۷۶۸۰۵۸ 


زار شکاد 


تداوم انتشار ماهنامه* فیلم » تا حدود زیادی 
و لحن و شیوه و خطوط گار را برای 
خوانندگان پیگیر و علاقمند روشن کرده است : 
این‌که قصد ما در وهل" اول » ثبت رویدادهای 
امروز سینهمای ایران + بەد ست دادن اطلاعاتی تا 
مرز تفسیر و نظر از سینمای پس از انقلاب » و 
پی‌جویی ریشه‌های کجرویها و احتالا نقاط قوت 
سینمای پیش از انقلاب است. .که درمورد آخیر 
هنوز به آن نرسیدهایم » اما کوششها در این جهت 
است. رسیدن به برخی هدفها: زمان.می‌خواهد .. 
در این میان » برخی از مطالب شاید برای عده‌ای 
از خوانندگان غير قابل هضم و بی‌ارتباط با 
هدفهایی_باشد . مانند فهرست مطالب چند: 
شماره(ماتند فیرست مطالبی که در شماره نهم 
چاپ شد ) ؛ یا تیترهای مطبوعات در بخش"نقد و 
معرفی کتاب ٠"‏ وی زار از مینماهای شهرستانها . 
ولی ما همچنان بر ضرورت آنها پای می‌فشاریم . 
مظا" گزارش سینماهای شهرستانها »یا "دومی‌ها *ه 
بخودی خود نمی‌تواند اطلاعات سینمایی بعشمار 
آید اما از نظر ما ب‌قدری مهم است که می‌تواند 
یا یک تحقیق جامحه‌شناسی و فرهنگی و حتی 
سیاسی قزار گیرد : 
یک اصل مهم دیگر این است که به‌هرحال 
دست‌اندرکاران _ این مجله نیزه خود دارای 
سلیقه‌ای هستند که بر کلیت کار حاکم است . و در 
این چبارچوب است که تمامی نظرهای ارشادی 
و پیشنهاد ها و انتقادها را می‌پذیرند و در کار خود 
دخالت می‌دهند . مثا“ ما معتقد بنوع در 
انتشارات سینمایی هستیم تا هر سلیقد* سالمی + 
خواست؟ خود را در یکی از نها بیابد و ما ناچار 
E‏ معجونی از همه انپا را رکه دهیم ۰ 
بنابراین » درحالی‌که بیش 5 
سینمایی تاکنون منتشر شده 9 
بازار موجود است» ما حاضر نیستیم آموزش 
فیلمسازی را به‌صورت پاورقی در مجله جاب کنیم 
اصل مہم دیگر این است که گذ شته از امکا 
و نیروی انسانی و فنی و مرور زمان برای نیل به آن 
هدفها در چپارچوب یاد شده» اگر با همین 
امگانات موجود و در همین محدوده" زمانی 
نتوانستهايم بیش از این پیش برویم » به یک دلیل 
ساده است گه دانش و توان ما در این حد است . 


آنها بسیار طولا نی ست » بستگی دارد 5 
و نکته پایاتی این‌کد قصد داریم در شمارده 
آشر سال» همراه یا فیرست ملب دا 
غلطنامه* مطالب را نیز منتشر کنیم . غلطهایی 
بسیاری از آنها در کوران 6 ی 


ناشی می‌شود و پس از 
انتشار متوجهش می‌شویم . ممنون خواهیم شد اگر 
خوانندگان طلا قمند ؛ مواردی راک با آن برخورد 
کردهاند » برای کاملتر شدن / 
گنت 


فهرست یادآوری 


شماره نوزدهم /فیلم /۳ 


در اوج دوران طلایی پوسترهای لیتوگرانی 
(اواخر قرن نوزدهم ) , پدیده‌ای توظهور بنام 
سینا پا به عرمه گذاشت. بهزودی» تبام 
ها و ابکانات تبلیغاتی - از جمله 
پوسترسازی - در خدمت این پدیده گرفته شد . 
برادران لوبیر. تسنتین. سفارش دعندگان 
پودکد.. AT e‏ و ایل فروقه "با 
ساختن. پوسترهایی برای آنهاء نامشان وا 
به‌عنوان نخستین سازندگان پوسترهای سینمایی 
در تاریخ سینا ضبط کردند . 
با توجه روزافزون سینم‌اگران به نوع کمدی : 
پوسترهای این فیامها» سرآمد نوام دیگر شد . 
آدریان باوره* و" اگوسولی مار *پوسترهای 
ثایل توجهی با افکال کاریکاتوری» ترسیم 
کردند ,و پوسترهای انواع دیگر از خلاقیت 
کمتری بهره‌مند بود , در این نوع معمولا" 
طرحها » بازتاب نقاط اوج داستانهای دراماتیک 
و فم‌انگتر هنید , 
با گستوش روزافزون سینم » تثاترگامب‌گام 
عقب‌نشینی کرد . سیتما به‌فیراز سالنهای‌تخاتو: 
باریگران اتر توینندگان تەاتره ودره 
هنرندان پوسترساز را نز که تا پیش از آین در 
خدمت تتاتر بودند ¡ به‌سوی خود جذب کرد . 
بت لوران هیل" از طراحان صاحب‌نام و اولیه؛ 
» تثاتر را رها کرد و تعداد زیادی پوستر 
برای فیلمهای کمپانی "پات" در" آتلیه قارا" 


۳ 


پوسرخایی با تصویر بازیگران» مقارن 
سالهای اوایل دهه* ۱۹۱۰ مورد استفاده فراوان 


۴/فیلم / شماره نوزدهم 


۰ پوستر و پلاگرد(با " آفیش*) به‌عنوان ویترین سین » 


موب می‌گوت. رار است: ویباتریج و حا 
پرجاذبه پوستر جای گیرد + 


تر ج 
زمینه‌ای صاد انه برای داوری و انتخاب خماشاگر باشد . اما 


محنه‌های فیلم در سطح 


اینک» پلاکارد و پوستر شناسنامه" فیلم نیست . زمینه‌ای صادقانه برای داوری و انتخاب 


تما غاگر نیست. ای 


قالب عوض کردهاند. و» همچنان موي 


۵» در هجومی دوباره » پلا گارد ها و پوسترها با تصویرهایی سوداگرانه ؛ 
فریب‌دهنده و مبتذل بر سردر 


سینماها و 


گذرگه‌های پررفت‌وآمد شهر؛ بر در و دیوار » خودنمابی می‌کنند . پلاگارد و پوستر | 


همچنان نشان از سوداگری دارد . 
تحصیلاتی آکادمیک و غیر آن 
استعدادشان را به توصید" سود جویا 


تینما بر م‌یرند : "باید نان خورد 1۳ 


این گزارش سعی بر آن دارد » تا چند و چون تداوم ابتذال در | 


افش 


قرار گرفت . از این سال به بعد , چاپ تصویر 
ستاره‌های زن و مرد فیلم , بطور فزاینده‌ای در 
پوسترها آغاز شد. این شکل از کار - به‌معنای 
ستاره‌سازی آن - ابتدا در آمریکا روج پیدا کرد 
و به‌تدريج همه‌گیر شد. بجز» مواردی بسیار 
محدود , پوسترهای ایرانی از این شیوه پیروی 
می‌کنند , 


مکانهای عرضه 

چند سال بعد از پا گرفتن سینما در ایران» 
پلاکارد و پوستر بر سردر سینماها جای گرفت و 
تا امروز نیز دوام یافته است: با هر فیلم » چند 
پارچه‌ی نقاشی شده یا تصویری کاغذی همراه 
بود که هنگام نمایش در گوشه و کنار شهر و یا در 
کنار درب ورودی سینبا چسيانیده .می‌شد » در 
سالهای دهه* ۱۳۱۰ و ۰۲۰ پلاکاردهای کوچکی 
وجود داشت که کودکان خردسال و گاهی 
کارگران جوان ؛ در شهر می‌گرداندند ودرقبالش 
یک تا دو تومان دستمزد می‌گرفتند . این شکل از 
نیز؛ سوغات فرنگ بود , در اروپا از اب 

برای تبلیخ برنامه‌های سیرک ار ۳ 

کالا استفاد می‌شد + توع دنیگری که در آموان 
معمول بود و در بعضی از کشورها همچنان مورد 
استفاده قرار می‌گیرد , نصب پوستر و پلاکارد 
روی تخته‌های چوبی در اندازه‌های متفاوت» و 
قرار دادن آن در گذرگاههای پررفتوآمد است 
تقاطعم خیابان سپه و علاءالدوله (فردوسی 
فعلی) ۰ میدان فردوسی , ابتدا و انتهای 
لاله‌زار و میدان حسن‌آباد , از مکانهایی بود که 
در آنجا این شکل از تبلیغ کاربرد داشت . 


پلاکاردسازان و طراحان , که خود ساختهاند و اغلب 
در این زمینه ندارند ؛ چندان مقصر نیستند . آنبا همه 
؛ برای فریب تماشاگر و کشانیدنش به‌داخل سالن 


مینه را ودیابی 


اولین‌ها 

"هایک اجاقیان",. به‌تحقیق اولین 
فردیست که در ایران د ست به پلاکارد سازی زده 
است. بعد از اوء"گراگوسیان" معروف به 
"ميقا" "ادا جمالی * رف په داداشی 


"ملنراده" رار دارند. که از 
تعداد سازندگان 
پلاکارد و پوستر نیز فزونی گرفت ۰ محمدعلی 
باطنی , شقاقی , مظاهری, علی‌اکبر شبرافکر 
(با امضانی آتلیه اکبر) , سعیدی, خی زا ۰ 
مرتضی معیز » فرشید مثقالی » قباد شیوا» 
از افرادی بودند که به این کار روی آوردند . 

"هایک اجاقیان"» به‌عنوان نخستین 
پلاکارد ساز درباره‌ی چگونگی شروع و نوع کارش 
چنین گفته است: 

من از همان دوران کودکی به‌نقاشی و 
سیتما علاقمند بودم و بخصوص دوست دا شتم از 

ی چهره» هنرپیشه‌ها و یا صحنه‌های فیلم 

نقاشی کنم. همین شوق وادارم می‌کرد که 
ساعت‌ها , یه‌تماشای پوسترهای سینما مثغول 
شوم . در آن روزها خیلی علاقمند بودم یکی از 
این پوسترها در اختیار من باشد , اما هرچه 
سعی کردم دراختیارم نمی‌گذاشتند . ناچار یک 
روز با استفاده از خلوتی خیابان پوستری را از 
دیوار کندم و با خودم به منزل بردم و از روی 
آن نقاشی کردم . . . ادامه" کارم درتصویربرداری 
از پوسترها به آنجا کشید که صاحبان سینماها 
از من دعوت کردند تا برایشان نقاشی‌های بزرگ 
تهیه کنم ۰.۰ من اولین پلاکاردسازی بودم که 


2 


تصاویر سینمایی را روی بوم یا پارچه‌های زمخت 
تهیه کردم ۰۰۰ بابت اولین پلاکاردی که درست 
کردم » ۲ تومان بمن دادند !* 


شیوه و ابزار 

گراگوسیان, داداشی و علیزاده؛ ادامه - 
دهندگان شیوه* ترسیم و به‌کارگیری ابزاری 
هستند که برای نخستین بار اجاقیان به‌کار برد . 
پارچه‌های زمخت و عمدتا" بوم‌های کتانی که 
با رنگ و روغن روی آتها نقاشی می‌شد . 

به‌تدریج شیوه‌ها و ابزار دگرگون شد . دولو 
که بسیاری از پلاکاردهای سالهای ۱۳۳۰ تا 
۰ را ترسیم کرده » می‌گوید : 

"بخاطر دارم آن روزها "هایک اجاقیان" 
روی بوم‌های کتانی برای سینماها پلاکارد 
می‌ساخت » او برای این کار از رنگ و روغن 
استفاده می‌کرد . کار اجاقیان تصویربرداری 
محض بود و میزانپاژ و صفحهبندی در آفیش‌های 
سینمایی هنوز باب نشده بود . شاید به این 
دلیل که سینماها هرچه ساخته می‌شد 
می‌پسند یدند , اما از وقتی که سینماهای درجه 
یک در شمال شهر ساخته شد , نیاز به آفیش‌های 
نو با میزانپاژ خوب احساس شد . در شروع کار 
پلاکاردسازی از رنگ و روغن مات استفاده 
کردم . رنگ و روغن مات فضای جالبی بوجود 
می‌آورد » اما چون زود خشک می‌شد » کار کردن 
با آن بسیار د شوار بود ,۲ 

گراکوسیان در نخستین کارهایش, بجای 
رنگ و روغن از آبرنگ استفاده.می‌کرد . او در 
این مورد گفته است : 

"من پلاکاردها را بەشيو“ روس‌ها» با 
آبرنگ می‌کشیدم » اما با هر باران » کارها رنگ 
می‌باختند و چروک می‌شدند . بعد از مدتی با 
رنگ و روغن کار کردم و نتیجه خیلی خوب 
بود 


از همان آغاز» پلاکاردسازها شیوه* کارشان 
این بود که عکس را روی پارچه ؛ با ابعادی بزرگ 
کید بک ار این» داداعي وراچاقیان یک 
شیوه دیگر را تبر پيشه کرده بودند: و آن 
چسبانیدن عکسها روی پارچه و نقاشی کردن 
آنها بود . این شکل از کار بزودی مورد تقلید 
دیگران واقم شد . از اواخر دهه* چبل , دستگاه 
بزرگنمایی اپک) به‌خدمت نقاشان و طراحان 
- در واقع کییه‌سازان - درآمد. آنا عکسهای 
اقیلع یراب " دارای اندازه* ۲۰ × ۲۵ 
است» زیر دستگاه. می‌گذاشتند» تصویر بزرگ 
شده" آن را روی پارچه می‌انداختند؛ خطوط 
اضلی .را می‌کشیدند» و سپس آی زا تکتیل و 
رنگآمیزی می‌کرد شد. 

از اواخر ده" چپل, سوای پوسترها؛ 
پلاکاردهای چاپی نیز به‌بازار آمد . اندازه‌های 
این‌گونه پوسترها براماس‌واحدی بنام "لیست *» 
متفاوت بود . یک لیستی به ایعاد ۷۰ ۱۰۰ 
سانتیمتر , ۳ لیستی ۱۰۰ ۲۰۵ سانتیمتر ؛ ۲۴ 
لیستی یا ۲۴ تکه‌ای ۵۰۰ × ۲۰۰ سانتیمتر و نوع 
۶ لیستی یا ۲۶ نکه‌ای که برای سردرهای خیلی 
بزرگ سینماها ساخته می‌شد. پوسترهابی در 
اندازه‌های بسیار بزرگ» از نوع پارچه‌ای آن , 


زمانی رواج یافت که چند سینمای بزرگ و مجلل 
در تهران» بویژه در بالای شهر, تاسیس شد . 
این بلاکاردها در کار پلاکاردهای اصلی و 
سنتی آويخته می‌شد . مبتکر این طرح در ایران 
صاحب سیتما ریولی (مزین‌فر) بود , که به‌هنگام 
افتتاح این سینما پلاکاردی از این نوع را که 
مربوط به فیلم "کتاب آفرینش" (ساخته* جان 
هیوستن ) بود در سردر سینما نصب کرد 

از زمان ورود فیلمهای س‌بعدی به ایران (با 
فیلم "حباب") که برای دیدن تصاویر آنها 
می‌بایست از عینک مخصوصی استفاده شود . نوع 
دیگری از پلاکارد سازیشکل گرفت که موسوم به 
پلاکارد سه‌بعدی بود. چند تصویر گوناگون 
بریده ده بر روی بگدیگز تهب می‌شد. از آن 
پس, در مواردی, حتی برای برخی از فیلمهایی 
که سهبعدی هم نبودند ؛ پوستر سهبعدی ساخته 
می‌شد. 


دستمزد 

اگر ۲ تومانی را که"هایک اجاقیان " برای 
نخستین کارش دریافت کرد » مبنا قرار دهیم ؛ 
تا به امروز که این قیمتها به چهار تا پنج هزار 
تومان رسیده, و کیفیت کارها چندان تفاوتی 
نکرده است, فقط یک نتیجه حاصل می‌شود : 
بالا رفتن هزینه‌ها. با گرایش روزافزون مردم 
به سینما و همچنین بالا رفتن قیمت بلیت؛ 
دستمزد پلاکاردسازها نیز افزایش یافت. 
اجاقیان بعدها ۲۰۰ تا ۳۰۰ تومان برای هر 
پلاکارد دریافت می‌کرد . قابل توجه است که از 


برای هر 
فیلم بیش از یک پلاکارد سفارش داده می‌شد . 
تعداد » زمانی فزونی می‌گرفت » که یک فیلم را 
هیزمان چند سینما به‌نمایش می‌گذاشتند , 
داداتی درمورد دستمزد چنین می‌گوید : 

" آنوقت‌ها سینماچی‌ها خودشان سفارش 
کار را به‌ما می‌دادند و ما پلاکارد را در سینم یا 
منزل خودمان تهیه می‌کردیم . اوایل کار برای 
هر پلاکارد فقط ٩۰‏ تومان می‌گرفتم » بعدها 
دستمزد من زیاد شد و تا سال ۱۳۵۱ که اصولا" 
پلاکارد کشیدن را کنار گذاشتم , گاهی بابت 
ایکار دستمزدهای مناسبی میگرفتم . " 

دولو نیز در این مورد می‌گوید: 
"از لحاظ دستمزد آفیش» چون گرانترین 
آفیش را تهیه می‌کردم ۰ پول مناسبی هم 
می‌گرفتم و مثلا" همان سالها , حوالی ۴۶ ۴۵ 
برای یک پلاکارد بهاصطلاح ایتالیایی بزرگ, 
کمتر از ۱۵۰۰ تومان نمي‌گرفتم ." 

بهرحال ؛ دستمزدها روز بروز بالاتر رفت 
ولی قالب و محتوا در همان سطح باقی ماند : 


ن 
در آغاز» پلاکارد‌ها و پوسترها تصاویری 
ساده داشتدد , اما با تغییری که در تصاویر و 
مضامین فیلمها پیدا شد ؛ یلاکاردسازی نیز 
دستخوش تغییر و دکرکونی اساسی شد از زمانی 
پرخشونت » فیلمهای سراسر حادثه و 

زد و خورد » و فیلمهایی با مضامین غبراخلاقی 
و کاراته‌ای رواج یافت» یلاکاردها نیز آیینه* 


اره توزدهم /فیلم /۵ 


یچاد وید مارک 
میک وی نگ 


تمام‌نمای آنها شد. تصویر کردن شعله‌های آتش 
که از دهانه* اسلحه بیرون زده است » و یا لگدی 
که حواله* هنریپشه* نقش منقی می‌شود و در 
کارش تصویری از اندام زنان بازیگر, وجه 
غالب پلاکاردها شد. جاذبه‌های پررنگ و 
یرتا رکن املی بیشتر پلاکاردها بود. 
به‌گونه‌ای که اگر پلاکاردی خالی از این مشخصات 
ترسیم می‌شد , مورد قبول سفارش دهنده واقع 
نمی‌شد. این شکل از کار سوداکرانه,صاحبان 
فیلم و سینما و تهیه کنندگان را ترغیب می‌کرد 
تا هرچه طالب تصاویری از این دست 
باشند. هرچه در پلاگارد» سکس و خشونت 
برجسته‌تر عرضه می‌شد , به‌نظر آنان فروش فیلم 
تضمین شدهتر به‌نظر می‌رسید . تا قبل از انقلاب 
اسلامی ۰ ٩۰‏ درصد پلاکاردها از این قبیل بود. 
ده درصد بقیه نیز که کپیه‌ای از روی پلاکارد 
فیلمهای خوپ خارجی بود , نان از سلیقه» 
طرح املی آن و اجرای بد قاش ایرانی را 
داشت. نکات منفی پلاکاردهای وارداتی 
فیلمهای خارجی» در مشابه ایرانی‌اش نیز 
رعایت می‌شد . درمورد تهیه* یلاکارد برای 
فیلمها . غالبا" طراح و نقاش از کل داستان آن 
خبر نداشت , فقط به او می‌گفتند فلان و بهمان 
بازیگر در فیلم بازی می‌کنند و اندام زن بازیگر 
نیز باید چنین و چنان تصویر شود . پلاکاردها 
عمدتا" بر مبنای چند عکس که تهیه‌کننده با 
صاحب فیلم و سینما در اختیار نقاش قرار 
می‌داد نقاشی می‌شدند. .موارد کمی_ اتفاق 
می‌افتاد که طراح, بلاکارد و بوستر فیلم را 


مشامین 3 یگ 

در کنار تیه" پلاکارد و پوسترهای مبتذل 
برای فیلمبایی که بی‌شک خود نیز مبتذل 
بودند : با ساخته هدن چند فیلم نسبتا" خوب 
ایراتی + نوعی پوسترسازی توسط گرافیستما و 
طراحان تحصیل کرده* ایران عرضه شد, که 
نکته‌ی مهمشان دوری از ابتذال بود, جدای 
آن‌که از دظر تکنیک نیز حرفی برای گفتن 
اشتند. سابقه»» کار این طراحان و گرافیستها 


روز به‌روز در اشکال به‌اصطلاح روشنفگری و بدور 
از درک مردم ساخته می‌شد» تدریجا" کیفیتی 
انتزاعی و غریب به‌خود گرفت . 


من اولم | 

از کات مہم و قابل اشاره در پوسترها و 
پلاکاردها , ترتیب قرار گرفتن بازیگران 
اول؛ در آثهاست. در همه" کارها» چپره* 
بازیگر اول بسیار بزرگتر از دیگران 
می‌شود . اصولا" در روز قرار داد ,بین تهیه‌کننده 
و یا کارگردان با بازیگر» بیشتر بازیگران نقش 
اول شرط می‌کنند. که باید در پوستر و با پلاکارد 
چهره‌شان بزرکتر از دیگران نقاشی شود و در 
تیتراژ نیز تامشان اول بیاید. این مورد تا 
بازیگران نقش‌های دوم و حتی ندرتا" سوم نیز 
ادامه می‌یابد. گاهی بازیگر نخست فیلم شرط 


می‌کند که حتما" باید برای او به‌تنهایی 
پوستر چاپ شود! رویداد‌های جالبی تبز رخ 
می‌دهد : بعضی از بازیگران در خلوت به 
کارگردان و تهیه‌کننده می‌گویند که حافرند ۲۰ 
درصد از دستمزدشان کنتر بگیرتد : به‌شرطآنکه 
در پوستر, بلاکارد و با تیتراز تمویر و نامشان 
در چاق متانبی قزار نگنود! اليه ایج مور 
بیشتر در محدوده بازیگران نقش دوم به پائین 
تفاق می‌افتد , وگرنه بیشتر تهیه‌کنندگان و 
کارگردانا همیشه برای فروش بیشتر سعی دارند 
از چهره‌های شناخته شده و مشهور بهره بگيرند. 
و در تبلیفاتشان آنها را علم کنند. گاهی فیلم 
دارای دو بازیگر اصلی است. غالبا" در این 
موارد بین این دو بازیگر رقابت ناسالمی ایجاد 
یی قود و هر کدام بی دارند یه کارگردان 
تپیه‌کننده بقبولانند که در پوستر و یا تیتراژ, 
حا" نام و چپره* او اول باشد. گاهی در" 
آنقدر حاد می‌شود که یکی از بازیگران در نیمه* 
کار تبدید به رها کردن و رفتن می‌کند. 
کارگردان‌ها و تهیه‌کندکان در این مواقم 
بهرحال فکری می‌کنند. مثلا" سفارش تبي 
پوستر و پلاکارد را به‌صورتی می‌د هند که هر دو 
بازیگر سهم خاص خودشان را داشته باشند؟ و 
یا در تهتراژ» اول نام یکی از بازیگزان را 
می‌نویسند. و در پایان تیتراژ با عنوان: و با 


هترمتدی نج نام ۰۵ . وا درهتامی‌کوینند» 
و یا ترفندهای دیگر به‌دار می‌بندند , 
کپی کاری 

بسیاری از فیلمهای ایرابی ؛ به‌ویژه قبل از 


انقلاب, کیبه شده از روی فیلمهای خارجی 
است . در زمینه* پوستر نیز این مهم جای خود 


مورد استفاده دار کفت ‏ آز جطه برای دمام 
ا لام ۰ واصیت این است, هاتوک 
ار غالب فیاعهای فاوسي بري‌آید. علاقبت در 
آنها نقشی ندارد . نگاه کاسب‌کارانه و سری میان 
سرها داشتن» انگیزه* شهیه: ۴ اجر انیا : 
پوستر و پلاکارد نیز تابعی از آن است. قابل 
اشاره است که در کار کنی نیز هیچگاه آثار خوب 
مورد تقلید واقع تمی‌شد شعور و انتخاب 
سازندگان ۰ در آين مبان ثقش اساسی را دارد . 


تداوم 

بعد از انقلاب» شیوه‌ها دست نخورده باقی 
ماد . ستاره‌سازی و تکنیک کار همچنان ادامه» 
گذشته است» و مضامین » قالب عوض کرده‌اند 
امن مکنی: دیگر کر برد دی هود .ایا 
عامل خشونت از چربش بیشتری برخوردار شده 
. اموزه کمتر پوستر و پلاکاردی را می‌توان 
ت که تهی از عوامل سوداگرانه؟ چهره‌سازی 


و خشونت باشد. امروزه» در گذر از خیابانها, 


پلاکاردهایی دیده می‌شود که آدمهای نقاشی 
شده انها اسلحه بدست» مقو رهگذران را 
تشانه گرفته‌اند . 


تصاویر ترسیم شده بر پوسترها و پلاکاردهاء 
سوای ابتذال حاکم بر آنها, بسیار کلیشه‌ای 
هستند » بطوریکه می‌شود گنت آنها همه کار یک 
نفر است. انفجاری در یک گوثه* کادر (مثلا" 
ماشینی که منفجر شده است) و بازیگر اصلی که 
اسلحه بدست نشان می‌دهد. پدر هر جنبنده‌ای 
را درمی‌آورد ! 


گردشی در محدوده* مرکزی شپران, در 


نیمه" اول آبان‌ماه سال جاری» صحت این مدعا 
در یش محدوده می‌شد 
را دید 


را بهاتبات می‌رساند. 


ساخته شده‌اند . 

از نظر تکنیکی نیز کارها بسیار غلط وید 
هستند. هر کوثه* کادر برای خود ساز 
جداگانه‌ای می‌زند . در یک طرف آدم‌ها در اثر 
a‏ 
بازیگران کلت بدست. چیزی را 


پاکین‌درء. موجورسوازی دارد از روق همه ی برد" 
کمی بالاتر. هلیکویتری از ميان دود و دم 
انفجار در حال پرواز است. در مجموع یعنی : 
خلق‌الله بشتابید یرای دیدن قیلمی پرزد وخورد: 
حادف‌ای» جنایی: پلینیی».جاموسی + جنگی» 
گانگنجری» مافیاتی ۰ ۰۰.۶ یبیشیت که فیلم با 
همه چیز دارد: هلیکویتر, کشتی, همه نوم 
انامه ووا ساره چیرنه جا 
ماشین‌های آخوین سیستم » و۰۰۰ بشتایید که 
قلت موجب پشیدانی ست 1 


نقش سفارش دهنده 

در این میان» سفارش دهنده نقش مهمی 
داود. ادستور کار را صادر می‌کند تعیین می‌کند 
کدام. چبره برخته. عود و کدام دد کعای 
تصویر باید هلیکوپتر متفجر شود و کجا بايد 
ماشین‌ها پا هم تمادف کنند و دودخان په هوا 
یوز میک ماز سعتمء حرف ړلو 
آغر انت. او حاضر تیست به هیچوجه کوتاه 
اید قیلم باید فروش کند و به:هر عکل» باید 
تماغاگر را به سینما کشید. او معتقد است. 
پوستز اهتری, "توق مر مال می‌وند " »(البته 
هنری به‌مغنای برداشتی که او از این مقوله 
ذارد). او معقد است که مردم . همین را 
می‌خواهند | او قبل از انقلاب به طراح و نظا 

می‌گفت: "خواست باشه» کار ارت و حسابی 
تجاری و پر از کی و خشونت باشد. * وامروز 
می‌گوید: "حواست. باشة» کار درستدو حمانی 
تجاری» اما طوری باد که ارتاد آن را مهر 


هنری فیلمی را می‌گویند که گيشه ندارد ! 


نقش سازندگان پوستر و پلاکارد 

اغلب سازندگان پوستر و پلاکارد , که در 
حال حاضر کار می‌کنند , خود ساخته‌اند , و آنچه 
ارائه ,می‌دهند برامابی تجربه و کار متوالی 
است. آنها از سالا قبل بنابر سلیقه* سفار 
دهنده کار کرد‌اند . هیچ‌گاه سهم قابل توجهی 
در چگونگی کار نداشتهاند. تقصیر آنبا, در 
همان حد دخالتقان وعدم آشنایی با اسلوب و 
شبوه‌های صحیح در زمینه هنرهای تجسمی ست . 
نظر آنها را در زمینه‌های مختلف از 
خودشان می‌شلویم . 

محمدعلی حدت, متولد ۰۱۳۲۷ با ۱۵ 
سال سایقه* کار می‌گوید : 

کار آفیش پیرو سینماست,. پیرو فیلم 
است. سینهمای خوب, پوستر خوب دارد؛ 
سینمای بد , پوستر بد» آفیش بد. شما توجه 
کنید که تهیه کننده ۸۰ درصد از کار را به ما 
تحمیل می‌کند » ۲۰ درصدش نظر ماست , سیر 
تحول در پوسترها و بلاکاردها رابطه مستقیم 
دارد با سیر تحول فیلم . سینما ثوخی بردار 
نیست , اما هنوز, در سینمای فارسی » جدی 
گرفته ذه انت . وهای تگراری: سارنوهای 
تکراری, صحنه‌های تکراری و طبعا" پوستر و 
آفیش تکراری , در سابق ستی می‌شد قهرمان ‏ 
از شود , حالا نیز ب‌نوعی سعی بر این 


بعد از انقلاب تا حدی جلوی ابتذال گرفته 


شد. اما ابتذال به‌شکل موذیانهای دارد 
برمی‌گردد . .وقتی همه چیز در خط تجارت 
افتاد» پوستر هم تجاری می‌شود. با توجه 


بهاینکه تجاری خوب داریم و تجاری مبتذل , 
بهرحال هنوز سفارش دهنده سلیقداش را 

دیکته می‌کند . او اگر اهمیتی برای کارش قائل 

نباشد » مقداری عکس بما می‌دهد و خلاصه‌ای از 


داستان را نیز می‌گوید , ما هم پوستررا می‌کشيم . 
گاهی نیز سفارش دهندگاتی هستند که برای کار 
ارزش قائلند . در این مواقع فیلم را می‌بینیم » 
صحبت می‌کنیم و بعد پوستر را می‌کشیم . 
باتوجه بهاین‌که تماشاگر اول پوستر و پلاکارد وا 
می‌بیند » بعد فیلم راء درست آن است که 
پوستر و پلاکارد شناسنامه» فیلم باشد . ۲ 

علی‌اکبر ثیرافکن(با امضای"آتلیه اکر" ). 
متولد ۰۱۳۳۴ با ۱۸ سال سابقه‌ی کار می‌گوید : 

"من خیلی دلم می‌خواهد کار هنری با شد , 
اما عشتری نمی‌پسندد . چند بار کارهایی کشیدم 
که به‌نظر خودم هنری بود » اما صاحب کار آنها 
را قبول نکرد» و من مجبور شدم چیز دیگری 
نکی گم 

واقعیت این است که کار باید روی اصول و 
کمپوزیسیون کار شود , اما تهیه‌کننده اینطور 
نمی‌خواهد . او می‌خواهد که پوستر پر از آدم 
باشد . از کار خلوت خوشثان نمی‌آید. خب 
تا اندازه‌ای هم حق با آنهاست. تعام 
پوسترهای هنری, جذب مشتری نداشته 
عقل که به‌چشم است . 

من آرشیوی از پوسترهای خارجی دارم . در 
کار ما این پوسترها کاربرد دارد. صاحب کار 
نمونه‌ای را و سفارش می‌دهد. 
ی اتصااي ست کزویم پیختریوستوهاییرنی: 
تقلید از کارهای خارجی است 

محمدعلی باطنی با ۸ ۸ سال سایقهی کار : 
چنین نظری دارد : 

قت صد درصد . از کارم راضی 

نبوده‌ام » اما حس می‌کتم کارم در حال تحول 
است. ال این را بايد دیگران بگویند . ما 
مطابق ذوق و سلیقه سفارش دهنده کار 
می‌کنيم » که یالطبع » همه را رأضی نمی‌کند . 
آنجا که بما اختیار بیشتری داده می‌شود : کار 
بهتر می‌شود . ولی آنجا که محدودیت بیشتر 
است, کارها نیز چندان خوب نمی‌شود. ما 
سعی در ایجاد فضای جدیدی داریم , اما فیلمها 
درجا می‌زنند. سفارش دهنده دنبال کار 
" اکشن‌دار" و پرزدوخورد است. او می‌خواهد 
کار حرکت داشته باشد , تفنگداشته باشد و 
صورتها "پراکشن " کشیده شود . در مجموع برای 
کار ارزش قائل نمی‌شوند . بعضی هم که فقط 
دتبال قیمت و چاپ ارزان هستند , که 
روی کیفیت اثر می‌گذارد . 
وظیفه‌اش این است که تعاشاگر را به سینما 
و این در چند روز اول دمایش مهم است ؛ وگرنه 
این خود فیلم است که باید در مجموع تهاشاگو 
را جذب کند , 
درمورد کپی کردن از روی کارهای خارجي , 


ایتک بلاکارد و پوستر, سناسنامه* فیلم 


یچب آینکه چ جرم دوباره..بلاگازدها و 
پوسترها با مضامیتی سوداگرانه, قالب عوض 
کرده‌اند. وء همچنان تماویر فریب دهنده و 
مبتذل بر مردر سینما و گذرگه‌های پورفت‌وآمد 
شهر: بر در و د یوار» جای خوش کرده‌اند . 


شماره نوزدهم /قیلم /۷ 


ملاقلی‌پور ه مدیر فیلمبرداری: رضا رضی , 
بازیگران: خسرو ضیایی. جعفر دهقان, 
عطءالله سلمانیان , بهزاد بهزادپور ه محصول: 
حوزه هنری سازمان تبلیغات اسلامی 
بلمی بسوی ساحل"_تازه‌ترین فیلم 
سینمایی حوزه هنری سازمان تبلیفات اسلامی 
است که فیلمبرداری قسعتهایی از آن در تهران 
پایان یافته و گروه سازنده جهت ادامه کار عازم 
ماهشهر و خلیج فارس شده است . داستان فیلم 
مربوط به آزاد سازی خرمشهر و وقایع تازها 

این رابطه است . این دومین فیلم بلند "رسوا 


تهیه شده بود , نیمه اول ماه گذشته در تهران 
به‌نمایش گذاشته شد . 

گفتنی است که حوزه هنری سازمان تبلیقات 
اسلامی فیلم کوتاهی بهنام "باران رحمت" را 
به‌کارگردانی "جواد شمقدری " به‌پایان رسانده که 
" آیت سیفی " آن را فیلمبرداری کرده است. 
موضوع این فیلم مربوط به مسائل اخلاقی در یک 
جاعه کوچک است که در آن افراد پول‌پوست 
برای زراندوزی حاضر به هرگونه سوءاستفاده‌ای 
هستند. قیلمبرداری این فیلم در یکی از 
روستاهای مشهد انجام شده است . 


«خلف» درمر احل فنی 
فیلم "خلف " ساخته "یدالله نوعصری" که 
اولین محصول بخش فرهنگی استان آذربایجان 


۸/فیلم / شماره نوزدهم 


شرقی است و توسط مرتضی پوراظهری فیلعبرداری 
شده؛ با پایان مراحل تدوین توسط ایرج کل 
افشان و امور صدابرداری توسط ایرج رضایی. 
به آخرین مراحل فتق رسیده است. برای این 
فیلم ۱۰۰ دقیقه‌ای بابک بیات موسیقی متن 
ساخته و قرار است به دو زبان فارسی و ترکر 
صداگذاری شود . اکبر زنجانپور» محبوبه بیات 

محزون ۰ بروین سلیماتی » محمود نظر - 
علیان» فرخ نعمتی و حمید دلشکیب نقشهای 


اصلی این فیلم را یازی کرده‌اند . 


تغییر نام «چلچله» 


نام فیلم "چلچله" ساخته* کیومرث پوراحمد 
که آخرین مراحل فیلمبرداری در کلاردشت را 

می‌کند به "بی‌بی چلچله" تغییر یاقت . در 
این فیلم داوود رشیدی و کودک هشت ساله‌ای 
بهنام آرش علیخانی نقش‌های اصلی را اینا 
می‌کنند . سایر نقشهای فیلم را سیامک اطلسی , 
حبیب اللهیاری,. عباس مختاری و معصومه 
تقی‌پور بعهده دارند . 

"بی‌بی چلچله" را فرهاد صبا و حسین 
جعفریان فیلمبرداری می‌کنند. طراح صحنه 
"رف نامي" و مدير تولید فیلم "اساعیل 
میرفخرایی " ست . 


«جنجالك بز ر ک»به‌نیمهرسید 


تاکون نیمی از فیلم "جنجال بزرگ" 
به‌کارگردانی "سیاوش شاکری" توسط"علی 
صادقی " در تهران فیلبرداری شده. فیلم 
دارای قصه‌ای کمدی اجتماعی است و ماجرای یک 
کت سروقه است که دست به‌دست می‌گردد. 

رضا کزم‌زضابی. شهاب عسگری. سعید 
امیرسلیمانی» کنعان کیانی + اکبر عبدی, ریا 
حکمث ؛ نعمت گرجی ؛ مهدی صناعی » سعدی 
افشار و علی ثابت» بازیکران فیلم هستند. 
فیلم , محصول شرکت تعاونی جم و مدیر تولید 
آن آیرج صفدری است . 


داوود رشید. 


ی آرش 


علیخا 


نی -نمایی از آبی‌بی 


چلچله 


در مراحل قنی 

» "علی عسگری" با پایان فیلم "یک روز 
گرم " که در حال حاقر مراحل 9 1 1 
می‌کند » کارگردانی فیلم تازه‌ای بهنام" 
زود " را غاز خواهد کرد . فیلم یک روز گرم 
براساس قمه‌ای از قاضی ربیحاوی با شرکت 
چنگیز وثوقی » ایرج سرباز » زری برومند » حسین 
شهاب » منوچهر حامدی» مرتضی نیکخواه؛ 
تعمت‌الله گرجی» پریدخت اقبالپور. محسن 
قبادی» موسی شجاعی » محسن اصلانی » سیروس 
اعوانی » رحمان مقدم » احمد کاشانی » داوود 
رضابی و آکبر زنجانپور تهیه شده است . فیلم را 
ا فیلعبرداری و ایرج سرباز تهیه کرده 


با زگشت از جنوب 

گروهی که برای تهیه صحنه‌هایی از فیلم 
"فف" ساخته*"خسوو ملکان" به اهاز و 
چاهببار سفر کرده بود ؛ با پایان فیلمبرداری 
به تهران بازگشت . در این فیلم که توسط" رقا 
بانکی " فیلمبرداری می‌شود , بهروز به‌نژاد , 
مثصور خاکی» ثریا حکست» اصفر قزلباش, 
محمود علیزاده, تعمت‌الله گرجی؛ نادره و 

چنگیز وتوقی ایفای نقش کرده‌اند . دومین 

ساخته* سینمایی خسرو ملکان بعد از"زخمه" و 
دومین فیلمی است که امیر توسل و حسین 
فرحبخش بعد از "ريشه در خون " تهیه کردهاند 


کارگردان : ساموثل خاچیکیان » مدير 
فیلمبرداری: علي مزینانی ه بازیگران : سعند 
راد جمشید آریا, رضا آشتیانی؛ یمین 
ایلخانی , داوود رضایی» مرتضی نیکخواه» 
مجید میرزائیان. شریف نوری, نریمان» على 
برجسته و پری داوری » مدير تولید ؛ غفار 
رضایی ه تولید تعاونی . 

فیلمبرداری از صحنه‌های خارجی این فیلم 
با حضور صدها سیاهی لشکر در طالقان به‌پایان 
رسید و فیلمبرداری صحنه‌های داخلی در تهران 
ادامه دارد . فیلم » قصه‌ای عاطفی و حادثه‌ای 


دارد 
ارد . 


کمالالملك و جعفرخان حاتمی 
"کیال‌الیلک"._ فیلم ماقبل آخر على 


حاتعی, براساس زندگی نقاش معروف ایرانی 
آماده* نمایش شد . در این فیلم که به‌طور رنگی 
توسط مپرداد فخیمی فیلمبرداری شده, جمشید 
مشایخی (یه‌نقش کمال‌الملک). ‏ عزت‌الله 
اتتظامی (به‌نقش ناصرالدین شاه). على 
نصبریان (به‌نقش مظفرالدین شاه). داوود 
رشیدی (به‌نقش رصا خان) بازی دارند. سایر 
بازیگران فیلم عبارتند از؛ محمد على کشاورز ؛ 
هوشنگ بہشتی و پرویز پورحسینی + 

برای این فیلم که از محصولات پرخرج 
اسال است و قرار است آذرماه امسال در چند 
سیتمای تهران و شهرستان بەمعرض نمایش 
گذاشته شود , فرهاد فخرالدینی سازنده* 
موسیقی نتن سریال تلویزیونی "سربداران " 
موسیقی متن ساخته است . 
دارای همان فضای آشتای دیگر 


نشده . 
رویدادهای پیرامون اوست اما از صافی من 


کا ایس در واھ ایی قلعم ریات من او 
زندگی کمالالملگ است و نه یک گزارش تاریخی*. 


پراساس ثمایشنامه* "جعفر خان از فرنگ 
توشته* حسن, مقدم ساخته نشده, بلکه 
فقط از عنوان این نمایشنامه و ضرب‌المثلی که 
سالا بعد بر مبنای آن بموجود ا 
» اگر بخواهیم در یک 

ن تمایشنامه است 
اما در بافت تساو باه بای با ان 


فیلم 


آمده " 


تفاوت دارد. حتی ومان وقایع داستان نیز 
مربوط په دهها بال پس از وقایع آن نبایشنامه 


هیئت مدبر جدید 
انجمن تهیه کنن دگان انتخاب شد 


روز ۳۰ مهر» مجمع عمومی تهیه‌کنندگان 
فیلم ايران باحضور فیروز شهرزاد نماینده* 
وزارت ارشاد اسلامی تشکیل شد و پس از بحث 
و تبادل نظر بین اعضاء , انتخایات جدید 
هیثت‌مدیره انجمن تهیه‌کنندان به‌عمل آمد و 
درنتیجه, نامبردگان زیر ترتیب آرای ب‌دست 
آمده به‌عضویت هیثت‌مدیره انتخاب شدند . 
حسین غفوری( تهی‌کننده فیلم کنال- 
الملک) , عباس شباویز» مهدی مصیبی » على 
عباسی » علیرضا داوود نژاد , مهدی فخیم زاده, 
رضا نورسته‌فر. 
محمد تقی شکرایی و علی هومانی به‌عنوان 
اعضای EÊ‏ و اکبر مادقی و علیاکبر 
عرفانی نیز به‌عتوان بازرسان هیثت‌مدیره 
تعیین شدند . 
هیئت‌مدیره انجمن تهیه‌کنندگان طی چهار 
جلسه‌ای که تاکنون داشته‌اند, برنامه‌هایی را 
جهت تجدید نظر و تفییرات در اساسنامه و 
ایجاد تعاونی‌های‌تولید فیلم و همکاری ستمر 
با وزارت ارشاد اسلامی درجهت تولید هرچه 
بیشتر فیلمهای داخلی در دستور کار خود 
قرار داده‌اند . 


Ems 


ت 


الماسی » قریبیان » مشایخی 


مظفری - "آوار " 


دومین جشنو ار فیلم وحدت 


دومین"جشنواره* فیلم وخدت *؛ به‌ناسست 
هفته وحدت از ۱۵ تا ۲۲ آذرماه به‌همت بخش 
فرهنگی بنیاد مستضعفان آذربایجان شرقی با 
هبکاری صدا و سیمای جمپوری اسلامی مرکز 
تبریز» در این شهر برگزار خواهد شد. این 
جشنواره در دو بخش سابقه و جنبی » فیلمهای 
۸ ۱۶ و ۲۵ میلیمتری را به‌نمایش خواهد 
گذاشت . برنامه» سابقه» جشنواره شامل دو 
بخش ۸ و 1۶ مپلیستری مستند و داسفانی هیه 
شده در جریان انقلاب و بعد از انقلاب» به‌ویژه 
از جنگ تحمیلی , است . 

در بخش جنبی جشنواره فیلمهای ۰۸ ۱۶ و 
۳۵ میلیمتری ساخته شده در قبل 
انقلاب که در سار جشنوا 
جابزه گرفته‌اند , به‌نما یش گذا 

چشنواره . برنامه* ویژه* جلسات نقد و 
بررسی و گنت وشنود بین فیلمسازان وتمافاگران 
را هر روز بعد از پایان نعایش قبلعها در محل 
تمایش ترتیب خواهد داد و پیرامون ویژگیبای 
هنر اسلامی نیز جلسات سخترانی ترتیب خواهد 
داد. ضتا" اسال نیز جهت بررسی سائل و 
مثکلات فبلمسازی آماتور, سمیناری با حضور 
فیلمسازان شرکت‌کننده و مسئولان دست اندرکار 
در جریان برگزاری جشنواره بربا خواهد شد . 

شورای انتخاب قیلم » مرکب از تمایندگان 
سپاه پاسداران ؛ سازمان تبلیغات اسلامی , اداره 
کل ارشاد اسلامی آذربایجان شرقی . صدا و 
سیمای جمهوری اسلامی » انجمن سینمای جوانان 
ایران. و بخش فرهنگی بنیاد مستضعفان 


یران » 
آذربایجان شرقی ات . 
جوایز 

الف: جشنواره از بین فیلمهای سوبر ۸ و 
۶ میلیمتری, دو فیلم از هر گروه را به‌عنوان 
بهترین فیلم انتخاب می‌کند و علاوه بر دییلم 
افتخار» جوایزی نیز داده خواهد شد . 

ب: جشنواره دییلمهای افتخار خود را به 
بچترین. "کارگردانی + فیلننامه». .قبلعبرد اری» 
بازیگری؛ تدوین؛ موسیقی متن و همچنین 
فیلمهای نقاشی متحرک و عروسکی : برای دو 
بخش بطور مجزا اهدا خواهد کرد . 

ج : جشتواره به ببترین فیلمهای ۸ میلیمتری 
جوایزی به‌صورت مواد خام (دو برایر مواد 
مصرفی ) اهدا خواهد کرد . همینطور نهادها و 
ارکانهای شرکت‌کننده نیز به فیلمهای منتخب 
خود جوایز ویژه‌ای خواهند داد . 
از شیر از پهساوه 

کروه سازندگان فیلم "آوار" ساخته* "سیروس 
الون " با پایان فیلمبرداری در خبراز برای 
تهیه چند نمای باقنبانده از صحنه‌های زلزله 
راهی ساوه شدند. " آوار" که فیلمی پرهزینه 
است و توسط سازمان سینمایی شیرازفیلم تیه 
می‌شود , فرامرز قریبیان » جمشید مثایخی » 
هادی اسلامی » محمد مطیع , جهانگیر الماسی . 
مجید مظفری, تائیا چوهری, محبوبه بیات و 
بصطفی طاری بازی دارند. فیلم را هاشم 
سبوکی تهیه وافرج حیدری 7 بطر رل 
فیلعبرداری کرده است. 


نوزدهم /فیلم ٩/‏ 


م در ترایی که ندوین قسیتیایی از فیلم 
"گنچ" ساخته ‏ محمدعلی سادی" در بخشیران 
بایان تانته است. گروهی از ارندگان نلم 

برای یه چک سای رأشبانده واک کد 
عدندد. این افیلم. حوبط علیزها ‏ زرین‌دست 
قیلسرداری می شود . 

٥‏ "کفشهای میرزانوروز " عنوان یک قیلمنامه 
کمدی است که توسط سوسن تسلیمی نوشته شده 
و په‌تصویب رسپده است. این فیلم را محمد 
متوسلانی برای سازمان سینمایی نوين فیلم 
جلوی دوربین خواهد برد . 

و "احید 
"یران روتالله 
پزماند : چه‌علت اساد بودن هو کار را 
متوقف کرد و کرکردانی قبلمی ۲۵ دقیقه‌ای 
بعام اقفر را از می‌ند ک لوه ۱۶ 
یلیتری قیمبودازی می‌شود. بازیگرن فیلم» 
صغرعلی سالک . بهروز ببروزیان ۰ میدی‌اسلامی ۰ 
مجید عدالت‌کار مقدم ؛ و رضا اسلامی هستند . 

٥‏ محمد بلیش‌مازندرانی تمایش "کتل‌خاکی" 
نوشته خودش را بشکل یک فیلم سینمایی جلوی 
دوربین خواهد برد . قرار است داوود رشیدی 
تقش اصلی این فیلم را ایفا کند . 

با بازگفت گووه سازنده* فیلم "شور وا" 

از شال , آحریں صحنه‌های این قیلم با سرعت 
در تهران تلامبرداری می‌شود و احتمالا" تا تمه 
اول آذرماه بایان خواهد رسید. 


کي 
موتها" براساس برنامه تلوپزیونی"مدرسه 
موسا * با قرم و داستان تازه‌ای, حلوی دوربین 
رفته و کارکردان سیتمایی آن"علی طالیی * 


ابیت 

٥‏ فیلم "حادئه" ساخته منصور تهرانی با 
اتمام صدابرداری برای اخد پروانه نمایش به 
وزارت اراد اسلامی ارائه شد . در این فیلم که 
موضوعی حادتهاي دارد و طبق قراردادی پخش 
آن به گرود سینماهای متحد تهران محول شده: 
اکبر زنحانپور» صوری ظفر, امیر خسرو. بهروز 
افراشته, کرجی , محسن قبادی, ناصر طلابی‌پور 
و کاوه بازی کرده‌اند. "حادثه" آخرین فیلمی 


است که توسط رضا انجم‌روز" فیلمبرداری شده 


اونی ن تهیه بی‌هود و بفباه داوده 

» قرار بت ساموثل خاچیکیان با یابان 
قیلبرداری"عقابیا ", کارگردانی فیلم نازه‌ای 
ينگ " را در سازمان نعاونی " پوریکاس 


از کند. ابن ثیلم دارای قصه‌ای 
پلیتی است او .براسانی فیلمنابهای از "تاهر 
شاملو" توسط سید محمد قاضی فیلمبرداری 
خواهد شد , 


۰ فیلم / شعاره نوزدهم 


روز ۱۸ مپرماه جاری. سومین دوره* 
آموزشی مرکز اسلامی آموزش فیلمسازی با حضور 
حجت‌الاسلام دکتر خاتمی وزير ارشاد اسلامی» 
سرپرست مرکز و عده‌ای از دانشجویان آن افتتاح 
شد. در مراسم افتتاح این دوره ابتدا وزیری ۰ 
سرپرست مرکز اسلامی آموزش فیلمسازی, گزارتی 
از عملکرد مرکز را آراثه کرد و سپس دو فیلم 
کوتاه از ساخته‌های دانشجویان مرکز به‌نمایش 
گذاشته دا سپس حجت‌الاسلام خادمی طی 
سخنان مشروحی درباره* اهمیت هنر و نقش 
سینا در حامعه* اسلامی و دیدگاههای مختلف 
گقت : 

"گر ما بخواهیم 
پیچیده‌ترین و گسترده‌ترین بخش هنر را تشکیل 
می‌دهد کاری انجام بدهیم , بیش از هر کاری 
باید برخوردار از نیروهایی باشبم که در این 
زمینه دارای تخصص کافی باشتد, * 

وزیر ارتاد در ادامه سختانش گفت : "بعد 
از اتقلاب ملما در زمیئه سینما کارهایی صورت 
گرفته است , ولی هنگامی در زمینه هنر و فیلم 
حرکت اسلامی بصورت یک جریان درخواهد آمد 
که زمینه استمرار حرکت را فراهم بياوريم و 
تربیت نیروهای بتخمی یکی از آن زمینه‌ها 
است که نتیجه آن امروز و فردا معلوم نمی‌شود .7 

وزیر ارشاد اسلامی در خصوص جایگاه سینا 
در جامعه و این‌که اندیشمندان. اسلام غناسان و 
متفکران جامعه باید مقبوم و تعریفی برای هنر 
بیدا کد کلت “ین لدم سیا مید 
وسک مسجت پانند. ابی است که با ترج 
خود » خون را به احزا" مختلف جامعه و از آن 
له ا یا اک میا بو سید در 
جای خودهان بافتد و افا" متتاسپ با 
تعیارهای اسلامی ساخته شوند , طبعا" خوتی که 
از (مسجد) بیرون خواهد آمد , په سینبا جذب 
خواهد شد , ما نمی‌توانيم جایگاه مقولات هنری 
بثلا" سیتنا را با سلیقه خود مشعس نیم * 

حجت‌الاسلام خاتمی در بخش دیگری از 
بختان خود با اقارة به پاگتری بساری از 
نهادها در جامعه بشری گفت : "با اگر سینما را 
از حای خودش خارج کنیم ؛ سینما نخواهیم 


در زمینه سینما که 


داشت . بتابراین باید مشخص شود که فیلم 
برای چه ساخته می‌شود 


ودرکعا کاربرد:دارد* 


0 
اسلام را در آن وجهی از زندگی که رنگ و پوق 
تند مذهبی دارد خلامه شود. شعارها و 
عبادات و مظاهر اسلام » بخشی قابل توحه از 
اعلام تند و عنایت به آنها یک مئلد* 
امولی انست» ولی تمام الام » ایا کیت 
اسلام به زندگی حبت می‌دهد . یعنی اگز در 
جامعه با نیاز طبیعی بشر و نیاز واقتی او این 
باشد که اتسان نیازمند به تفریح است. و نیاز 
یه آرامتی دارد؛ تبدیل کردن موقع تفریج به 
ان چیڑی که انار در آن است» امن اما از 
بین بردن تفریج است. همه اسلام تعید و 
تکلیف نیت اسلام برای تفریج هم طرحی 
دارد . فراغت. در حالی ایام فراغت است که 
ادا اعتانن بکنند چیزی در کاز e‏ 
ما سینما را برداریم و به آنجابی ببریم که وقتی 


در مر اسم افتعاح سومین دور 
آموزشی‌مر کز اسلامیآموزش 
فیامسازی . 


وزبر ارشاد اسلامی : جایگاه 
سینما دا نبایسد با سلیقاً شخصی 
تعیین کرد 


کسی وارد سیتما می‌شود » احساس چبر يکد و 
یا احساس کند که ایام فراغت تبدیل به ایام 
تکلیف شده . جامعه را ناقص کرده‌ایم , * 

وژیر ارشاد اسلامی در پایان ضمن اشاره به 
تیروهای متخصی کف "این‌که بگوییم که 
متخصحین گذشته بدند.: پس تخصص بد است» 
این یک سفسطه بسیار بزرگ است و اینکه بگوییم 
مضیدهای. با در این رنه کارآمی لاوم: و 
تخضی را نذارند» و کار را ناید به‌دست 
تخصصینی بدهیم که یا مبنای انقلاب و نظام 
جیگانه هستتد » این کار هم خیادت است: * 

پس از پایان سخنرانی حجت‌الاسلام 
خائمی» شرکت‌کنندکان در مراسم » از نمایشگاه 
عکی که کارهای دانشجویان مرکز اسلامی 
آموزش فیلمسازی در آن بهنمایش گذاشته شده 
بونده: دیدن گزدند:: 


از دوردست : ِ 
بادداشتی 1 
از پرو یز دوابی 


دوستان عزیز مجله* فیلم : 

در شماره ۱۷ (میر ۱۳۶۳) مجله‌تان 
صفحه ۲۵ ضن مطلبی درباره* تیال 
کارلووعواری. در خلال یادی که از این بتده 
شده بود (که از بابت آن متشکرم ) اشاره شده 
که من به "سپراب شپید تالث " در جریان شهیه 
آخرین فیلمش در چکسلواکی کمک کرده‌ام . این 
توضیح را خواهش می‌کنم درج فرمائید که بنده 
در جریان ساختن فیلم "ثالث " هبچگونه کمکی 
بهاو نکرده‌ام و اصولا" او هیچ احتیاجی به کنک 
من نداشته است . 

اجازه بدهید در همین‌جا بگویم که‌جله‌تان 
مجله‌ای خوب . پرمطلب . خواندتی ۰ در 
قابل توصیه , نمیز و - یا توچه به امکانات - 
بل مسین است» عونق باکید: 

ارادتمند : پرویز دوایی - ۲۰ مهر ۱۳۶۰ 


و زیر ار شاداسلامیوهیئت‌امنای 
بنیاد‌سینما بی‌فاد ای بانخست‌وز بر 
دیدار کر دند . 


نخست‌وزیر : رواج ساده پسندی 
و ابتذال مانع خلاقیت است 


حجت‌الاسلام خاتمی وزیر ارشاد اسلامی 
بهاتفاق اعضای هیثت اسای بنیاد سینمایی 
فارابی مرگب از خزایی نماینده مجلس شورای 
اسلامی . کریمیان و فخرالدین انوار معاونان 
وزارت ارشاد اسلامی ؛ سید محمد بهشتی مدير 
عامل این بنیاد , حجت‌الاسلام کشفی سرپرست 
بخش فرهنگی بنیاد شهید , محمدعلی نجفی و 
شوچپر عیگزی تیب با رمهددس مرحسین 
موسوی نخست وزیر ملاقات کردند . 

در این دیدار ابتدا گزارشی از فعالیت‌های 
بنیاد سینمایی فارابی و معاونت امور سینمایی 
وزارت ارشاد اسلامی در اجرای نقش ارشادی؛ 
هدایتی و حمایتی این بنیاد ارائه شد . 

حجتالاملام خا .در این دیذار با 
اشاره به تاثیر سوتحمیل سلیقه‌های مختلف در 
امور فرهنگی , خواستار توجه بیشتر مسئولین و 


کارگردان: محمد عقیلی ه نویسنده؛ 
نادر ابراهیمی » فیلمبردا 

ر ابراهیمی ر: مرتضی 
رستگار ۰ بازیکران: محمدملی کناورز» آرش 
تاج» محمد ورثوچی: حامدی, ورسوزیان ۰ 
مدیر تولید : محسن خضری ۰ محصول گروه 
تعاونی همراد. 

یلم درباره* قاچاق اسلحه از باکستان به 
ایران و ارسال به اففانستان است. "طاغل*» 
انسر وظیفه . برای مارزه با باند قاجاق اسلحه 
از زاهدان به اندارمری زاهدان فراخواندء 
مشود و درگیر مبارزه می‌شود . 


چابکوار 
کروه. سازنده* فیلم "میرات اهریمن . برای 
فیلمبرداری چند صحنه؛ باقیمانده,به‌کارگردانی 
جهانگیر جهانگیری راهی قم شد. فیلم 
مازیار پرتو فیلمبرداری کرده است, "چهانگری: 
با آماده شدن ایلع ""بزدوران" و بایان 
فیلمبرداری" میراث اهریمن "» کارگردانی فیلم 
ازمای بنام "چایکسوار "را براساس فیلمتامه‌ای 
از "جواد بازیاران" جلوی دوربین خواهد برد . 


نماد های مختلف به‌ظرافت و پیچیدکی سائل 
فرهنگی شد . سپس رئیس هیئت امنای بنیاد 
سینمایی فارابی با اشاره به سياست‌های معاونت 
سینمایی وزارت ارشاد اسلامی گفت 

"در جهت پیشبرد کیفیت تولید و سرعت 
بخشیدن به ی و در میلک 
بنیاد سینمایی فارابی بر آن شد تا زمینه لازم 

Bree‏ ع سیتمایی مستقل و مومن به انقلاب 

اسلامی فراهم ساخته و ضمن بررسی و رفع 
مشکلات تولید بازده مالی و فرهنگی تولیدات 
سینمایی کشور را نیز بالا برد . * 

وی سپس ضمن آشاره به برخی از فعالیت‌های 
این بنیاد » رشد کبی و کیفی تولید در سینمای 
کشور را چشمگیر خواند و گفت که "یا توجه یه 
ميزان و کیفیت تولید و عرضه فلم در سال‌های 
گذشته , بنیاد فارابی با آن‌که مدت کوتاهی از 
فعالیتش ی‌کذرد . آز نظر کی و کیفی دارای 
کارنامه درخشانی است و امید است با توکل 
به خدا؛ تولید فیلم در کشور هر روز بیش از روز 
پیش به‌سمت خودکفایی و عدم نیاز به فیلم 
خارجی پیش برود . * 

سپس مهند س میرحسین موسوی نخست‌وزیر 
ضبن تایید سیاست‌های بنیاد فارابی با اشاره 

بر اهمیت نقش سینما در شکل‌گیری فرهنگ مردم 
اهاز اا که "خوشیختی یک جامعه آژاد 
اینست که سلیقهها و نظرات مختلف درمورد یک 
موضوع بعراحتی مطرح شود و تعارضات نباید 
مانع بروز خلاقیت‌ها مود . 

نخست‌وزیر افزود : اگر صاحبان هنر, جهد 
خود را به حاکم کردن سلیقه خویش و دیکته 
کردن آن به مسئولان اجرایی کنند » نتیجه در 
زمینه‌های هنری و فرهنگی ضایعه جبران‌ناپذ یری 
خواهد بود . رواج ساده‌پسندی و سلیقه‌های 
مبتذل در جامعه خلاقیت و نوآوری را از بین 
می‌بردو این بزرگترین خطری است که سینمای 
نوپای اسلامی را تهدید می‌کند . " 

مپندس موسوی افزود : آنچه باید از آ 
بیم داشت» رواج بعضی سلیقه‌های محدود أست 
که در جامعه مجال نوآوری‌های متکی بر نظام 
جمپوری اسلامی را مانع می‌شود . آمروز سین 
در کشور ما تنا وظیفه سرگرم کردن مردم را 
به‌عهده ندارد» پلکه حرکت آینده* جامعه 
می‌تواند از طریق همین سینما ترسیم شود و این 
چیزی انت که باید بیشترین توجه ما را بخود 
جلب کند و به این جهت در آموزش تیروهای 
جدید در زمیته سیلما باید علاوه بر آموزش فنی 
و تکنیکی» به مسثله" آموزش فرهنگی نیز کمال 


توجه را داشت 


اهمیت 


نخست‌وزیر در بان با اشاره بر اهمي 
تقش خدمات بنیاد فارابی در زمینه* آموزش و 
ارشاد نیروها و استعدادهای موجود در زمینه» 
معناه. از پنیاد خواست که به‌موازات 
امکانات وسیعی که در اختیار جوانان علاقمند 
به فیلمسازی می‌گذارد. و در کار ارشاد آنان» 
باید امکان عرضه* دیدهای نو را برای آنان 
فراهم آورد و به این نکته توجه داشته باشد که 
بهتعداد افرادی که په آنها مراجعه می‌کنند , 


ابراز و عرضه آتها را فراهم آورد .۲ 


خبرهای کو تاه 

۰ گروهی که برای فیلمبرداری صحنه‌هایی 
از فیلم "صف" به ترکیه سفر کرده بودند ؛ پس 
از پایان کار به تهران مراجعت کردند . این گروه 
توانستند با استفاده از سایفات کثتی جام 
"یاشار دوغو" که در ترکیه جریان داشت» 
قسمتهایی از فیلم را در استادیومهایی که این 

بوباا می‌شند. افیلمبرداری کندده 

حاج سید محمن طباطبایی و داوودملاپور از 

سوی بخش فرهنگی بنیاد مستضعفان همراه 

گروه فیلمبرداری بودند. صف را علی‌اصغر 

۳ کارگردانی و فرخ مجیدی فیلمبرداری 
زده است . 

۰ یلم مومود باعته» خسن کاما رای 
توسط جمتید الوندی فلمبرداری شده؛است؛ 
برای دریافت پروانه نمایش به وزارت ارشاد 
اسلامی اراثه شد. در این فیلم که در گروه 
تعاونی طلوع فجر تهیه شده است, شهروز 
رامتین » حسین شباب » داوود موثقی , خشایار, 

حسین اصفهانی » ناصر وودکی» جعقر سیمایی» 
غرهاد بافری و روحانگیز سبتدی بازی کرد هاند : 

- "ناصر محمدی" کارگردان فیلم "ملخ‎ ٥ 
زدکان" که در «سینماهای تهران با عکست‎ 
تجاری مواجه شد » کارگردانی فیلم تازه‌ای بنا‎ 

ار 2 نئ ازه‌ای بهتام 
"نوری در ظلمت " آغاز کرده است. فیلم را 
قدرت‌الله احسانی" فیلمبرداری می‌کند و 
دارای قصه‌ای پلیسی و حادثه‌ای است . 

دو فیا "تفنگ هکت" ساخته مهدی 
عدتبان و"پیراک" ساختهء کوپال مشکوه, 

پس از بازبینی اولیه برای اخذ پروانه نمایش, 
کت وس دزی ربارت ا ماد 
اسلامی اراکه شد. کته وا جمتاید 
ی ات E‏ مات 
بخشی» کاظم افرندنیا و شہاب عمگری 
فیلمبرداری کرده است. فیلم "پیزاک " توسطٌ 
"اصغر رقیعی جم " با شرکت جمشید مشایخی » 
عنایت بخشی, شپاب عسگری, نادر و گوهر 
ا 0 شده است : 


E‏ هل ا 
بطور مشترک ساخته شود. یک مقام آگاه در 
مجتبع به خبرنارا کشت چننچه این مذاکرات 
بەنتیجه ترسد مجتمع شخصا" تهیه این فیلم 
برخرج را آغاز خواهد کرد : 


اکیبی که برای فیلمبرداری فیلم "مادیان* 

زکوه سفر کرده‌اند تا واعر رتاه به 
گشت. در این فیلم که توسط 
ژکان: براساس فیلمنامه‌ای" از اودش 
کارگردانی می‌شود . سوسن تسلیمی , فیروز 
بهجت محمدی» حسین محجوب» عطاءالله 
زاهد ۰ و پرویز شاهین خو بازی می‌کنند , این 
فیلم بطور اوي e‏ ی مود و اب راجاق 
مدیریت تولید آن 7 بعهده دارد: "فیروز 


ملکزاده" بادیان ارا بطور رنگی فیلمرداری 


یت 
شماره نوزدهم /فیلم /۱۱ 


طبق مصوبه هیشت 
ورودکالاهای عکاسی 

و فیلسازی 

تو سطساززمان‌تبلیغات‌اسلامی 
از سود باز ر گانی معاف شد. 


هیکت وزیران در جلسه مورخ ۶۳/۷/۴ بنا 
به پیشتماد سازمان تبلیغات اسلامی » ورود و 
ترخیص کالاهای مشروحه ‏ زیرزاتوسط سازمان 
تبلیغانت اسلامی با مواففت "وزارت" بازرگانی 
تلاماتع ۶ و از سود باززگانی مقاف د 

(- کالاهای مندرج د رفصل ۳۷: " محصولات 
عکاسی و سیتماتوگرافی " شامل, نگاتیو عکاسی 
کاغة خمانن شده و نوز ندیده ا 
شده ولی ' چاپ نضدم! عکسهای مت 
یمیایی برای مصارف عکاسی و نیز محضولات 
بزای ایجاد روشایی آذرخش: 

۲- کالاهای مندرج در فصل ۶۷: موی سر 
انان دسته شده :یرای بافت و گیسن(کلاه‌گیس, 
ریش» ابرو؛ سبیل) و... موند و اسربند 
وسایل گریم (از قبیل چسب ٣‏ انوا خون, انواع 
زخمهای آماده. پوست سر و صورت» انوا 
ماکت بینی » گوش, سر, کیسول خون و ۰۰۰) 

۴ کالاهای مندرج در فصل ۹۰ آلات و 
دستگاههای ایتیک و عکانتی و سینماتوگزافی» 
دستگاههای عکاسی و اجزاء و قطفات رزه 
دستگاهپای فیلمبرداری و صدابرداری و قطعات 
دستگاههای فیلعبرداری» پروژکتورهای ۱۶ و ۲۵ 
میلیمتری, ادوات ایشیکی و نورافکن 

۴- کالاهای مندرج دز فصل ٩۲‏ دستگاههای 
خبط یا عولیذات دا صفحه تواز مقضوی 
ضبط صوت , نوار ویدئو. ۰۰ بصورت غیر ضیط 
شده نگاتیو و پزتبو, اینترمدیات ۱۶ و ۳۲۵ 
میلیمنزی» دستگاهها و ومایل ظبور و اب 
(تکثیر فیلم ۱۶ و ۳۵), دشتگاه میز مونتاژ, 
وسایل مربوط به وید و پروژکتور اسلاید » قاب 
اسلاید , نگاتیو و دستگاههای نور اسلاید , انواع 
قلم , رنگ نقاشی و گراقیک و چاپ افست دستگاه 
کمپرننور و اربرای گرافیک : بوم نقاشی : 


سرپرست اداره کل ارشاد اسلامی آذربایجان 
شرقی و رئیس اداره سمعي و بصری این اداره 
کل» در گفتگو با خبرنگار ماهنامه فیلم در 
تبریز, اعلام کردند : 


علت تعطیل 
سینماهای تبربز 


در پی تعطیل پنج سینمای وابسته به بنیاد 
مستضعفان آذربایجان شرقی در تبریز» که دلیل 
آن نقایص و خودداری از اجوای د ستورات ایمنی 
از سوی اداره کل ارشاد اسلامی, این اسان 
عنوان شده بود». رئیس اداره سمعی و بصر: 
استان به صاحبان کلیه سینماها در ESE‏ 


اخطار کرد که چنانچه به.رفع نواقص.اقدام 
نکنند » از ادایه* کارشان جلوگیری خواهد. a‏ 
درباره* وضعیت. این سینماها. حجت‌الاسلام 


محمدای +سرپوست. آداره کل ارشاد اسلامی 
آذربایجان شرقی در گفتکوبی به سید نورالدین 
خلخالی خبرتگار ماهنامه* فیلم د بزگفت: 
این سینماها اصولا" قاقد. قرط لام از 
نظر. ات بودند و پروانه سالن نمایش نیز 
نداشتند » با از سال ۶۱ مرتبا" از بخش فر 
بتیاد. مستضعفان. می‌خواستیم که شرایط لازم را 
از نظر اینی فراهم کنند. ولی متاسفانه توجهی 
نشد و به‌ناچار. اقدام به تعطیل سینماها 


کر 

رای ایی انارد ی و ری ارتا 
اسلاس یری ان یمان امترات تر روا 
فعالیت سینماها و قش ادارة کل آرشاد دراین 
زمینه به خبرتگار ما گفت ٍ 


هآنطور که ملاع دارید, کلیه تاها 
بات انیت وید ار وزارت اراد اسلامی 
پوواته سالن: نما یی اریافت کنند » و چون برابر 


راداو وهای دای و تجدیه 
پرواته تمایتن و صدور پروانه» سالنهای جدید از 
طرف وزارت ار شاد اسلامی موکول به اراثه گواهی 
ایی 1 وزارت کشو شده» براساس همین 
بن اداره کل از سال ۱ء با تشکیل 
ای آییتی تلاش کرد تا بلکه سینماها 
در حین کار سز بتوانند تسیت به رفع نواقص 
اقدام کنند و گواهی ایمنی بگیرند تا نسبت به 
۹ پزوانه سالن اقدام شود .- ولی متاتفانه 
یس از گذشت دوز سال از فعالیت کنیسیون» 
این نشیجه حال نقد: با توه به این‌که 
اداره کل ارشاد نمی‌توانست مبئولیت ناشی از 
فعالیت سیتماهای فاقد امنیت را بپذیرد؛ 
مراتب طی گزارشی به معاونت امور سینمابی 
وزارت ارشاد اسلامی و"استانداری آتربایجان 
شرقی اعلام شد . معاونت امور سینمایی طي 
نام‌ای اعلام کردند چنانچه قبلا" درمورد رقع 

تواقض به سینماها تذکر داده شده و موثر واقع 
نعده. ضطیل سینباها بلامانم. است. این 
اداره* کل: بار دیگر تا بیستم شهریور ۶۴ به 
سینماها مپلت داد تا نسبت به اخذ گواهی 
اقدام کنند : ولی چون اقدامی از نوی مدیران 
سینماها در مدت تعیین شذه به‌عهل نیامد» لذا 
این اداره کل تاجار شد سینماهای تبریز را 
به‌استثنای سینما فلسطین تعطیل اعلام کند . 

رئیس اداره ی بصری ارشاد e‏ 
درباره» سیا فرهنگ که زیر نظر اداره کل 
موزش و پرورش اد اره می‌شود گفت : 

"در این ومیته هم ما به مدیر سیتما جذکر 

دادیم و با اداره کل آموزش و پرورش نیز مکاتبه 
E,‏ 


0 


یم 
گرازش خبرنگار ما حاکی‌ست که دو سینمای 
تعطیل شده, از, اول آبان "ماه با رفع "نواقضص 
بازکشایی ههاو بقیه نیو در حال انجام 
تعمیوات هتد 


سینم‌اهای مشهد, گو اهی ایمنی از استانداری با فرمانداری نگر فنداند 


در پایان گزارش ۵۴٣‏ سال سینما در مشهد 
(ماهنامه فیلم - شماره 8 
عدم افزایش مهای بلیت سینماهای مشهد در 
یی مه" آغاز امسال وزارت ارشاد اسلامی 
شده بود . در این یاره؛ توضیحی از سوی اداره 
کل ارثاد. اسلامی خرأسان.به دفتر ماهنامه 
رسیده است که در زیر می‌خوانید . 


بسمه تعالی - ماهنامه سینمایی فیلم 

آگاهی دارید که نرخ بلیط سینماها در هر 
نقطه» کشور طبق مصوبه* هیثت محترم دولت و 
براساس درجه* سالن نمایش تعیین و باچرا 
۲ /فیلم / شماره نوزدهم 


درمی‌آید. ,سنماهای, مشهد , بعد.زاز.پیووزی 
شکوهمند انقلاب اسلامی و واگذاری آن به بنیاد 
مستضعفان انقلاب اسلامی خراسان با همه" سعی 
و کوشتی که در جبت الم سازی فقای فرهنگی 
آین بوسات توسط مسئولین بعمل آمده متأسفانه 
تا این تاریخ هیچکدام از آنها بوفق باخذ 
گواهی ایمنی رام ناریو لے ناتدای م 
است. بدیپی است تا زمانیکه سینماها دارای 
کواهی اينی نباشند. این اداره" کل قادر به 
درجهبندی آنبا. نخواهد بود و نوخ.فعلی :بیط 
سینماها براساس درجه‌بندی قبلی هر سین 
تعیین و موقتا باجرا درآمده و شهرداری مشهد 


نیز مادامیکه ابلاغ تفییر درجه‌ای از سوق این 
اداره» کل دریافت تتماید» نمی‌تواند بلیظ با 
نرخ بالاتر در اختیار سینماها بگذارد 

اداره؛ کل رغاد اسلامی خراتان: e‏ 
است هرچه زودتر وضغیت ایمنی سالنهای مذکور 
روشن بخود تا طیق: قوابط و مقزراتاموز 
سینمابی , درجه" قطعی سینماهای مشهد مشخص 
و ابلاغ گردد . انشا ۰۰۰ تعالی . 


سرپرست اداره کل ارثاد اسلامی خرانان 


» "یاد ", اولین محصول سینمایی 


گفتگو با عباس شیخ بابایی 
کار گر دان یلم «باد» 


«داد» دا 


اداره گل ارشاد استان همدان ؛ اولین تجربه‌ی یلند "عباس 
شیخ بابائی "ست . او پیش از این ۰ در زمینه" تکاتر تجربه‌هایی کسب کرد ه» برای آشنایی با | 


بای 


ینما فیلمی ۱۶ میلیمتری ساخته؛ و برای شناخت آکادمیک هترها, به دانشگاه رفته و هنوز 
دانشجوست . آنچه می‌خوانید ۰ گفتگوبی‌ست با وی» درباره" نخستین فیلم بلندش-"یاد "که چندی 


پیش بهنمایش عمومی درآمد . 


کار شا در مجموع دارای یک محور اصلی 
نیست و به‌علت خوب بیان نکردن قصه و 
ضفهای تکنیکی, از هم گسیخته بتظر 


می‌رسد . 
- بیان مسئله به‌ثکل کلی آن؛ زیاد صحیح 
نیست . به این شکل که مثلا" ضعفهایی در کار 
است و یا اینکه در مجموع از تظر فنی و یا قصه» 
کار جا ثیافتاده است . آینها احتیاج به نقد و 
بررسی و تشریح به‌صورت جز؛ به‌جز* دارد , تا 
پشود به‌شکل درست و اصولی آنها را 
بررسی قرار داد . هرکاری داری نقاط قوت و 
ضعف است . روش درست » شناخت نقاط فعف و 
کسب تجربه از آنہاست 

ما از پیش سناریوی کامل و دکویاژ شده‌ای 
در اختیار نداختیم ‏ تا کار را بر مبثای آن غاز 
کیم . یک طرح و چارچوب کلي داعتیم. 
اختی از شخصیتهایی که مورد نظر 
به‌شکل فی‌الیداهه؛ براساس آن 
طرح: مشخص» سناریو هر هپ" نوشته می‌شند: 
دکوباژ می‌شد و فردای آن روز فیلمبرداری 
می‌کردیم ۰ کار ما به این صورت بود و خود 
می‌تواند یک شیوه* کار محسوب: شود . شیو‌ای 
بسیار بسیار مشکل» سنگین و خستگیآور. اما 
در عین حال می‌تواند شیوه‌ای موفق برای بیان 
یکنری از حالات و موقعیتها باشد. می‌تواند 
شیوه‌ای باشد که برای نویسنده* قیلمنامه و 
فیلساز, موقعیتهای خاصی را ایجاد کند, که 
در هنگام فرافت و جدای از کار» امکان 
دستیابی به آنها مقدر نیست . در کش و قوس 
کار» در برخورد با کروه سازنده" فیلم , در 
برخورد با طبیعت کاری که صورت می‌گیرد: 
در برخورد با فضا و مردمی که در بین آنها 
فیلم: ساخته می‌شود » شرایط جدید و خلاقانهای 
ایجاد و حاصل بی‌شود . فکر می‌کنم که ما از این 


شرایط, بهترین بهره‌ها را برده‌ایم . 

۰ اگر بطور مثال بپذیریم که این شکل از کار 
- بقول شما فی‌البداهه سازی- کار درستی 
باشد, فکر نم‌کنيد. پیش از این می‌بایست 
فیلمسازی به‌شکل معمول آنرا تجریه کرد؟ 

= این می‌تواند یک شیوه باشد, اما با این کا 

ثابت کردیم به‌طور نسبی چنین شیه‌ای 

می‌تواند کاربرد داشته باشد . از قبل بدون آنکه 
سناریوی دکویاژ شده‌ای در اختیار داشته بافی 

گروه فیلعبرداری را ببری؛ شروع بکار کیب و 

دست آخر بتواتی کار را تحویل دهی . شکل 

کلاسیک کار این نیست که حتما" من یک فیلم 

بسازم. الیته , من کارهای زیادی را دیده‌ام ؛ 

چند سناریو را دکوپاژ کردهام » در زمینه* تکاتر 

تجریه کسب کردفام.. خب اینا ٹیر دی کار 

موثر بوده است . 

۰ بازیگران فیلم قادر نیستند بین احساساتشان 
و تما شاگران ارتباطی برقرار کنند. سعید 
و روحیه خاصی که دارد ؛ نمونه شاخصی 
دراين مورد است . 

- اگر پا دقت به فیلم توجه شود» درمی‌یامیم 

که محور املی فیلم شناخت همین روحیه است 

شاید عده‌ی زیادی چنین روحیه‌ای داشته با شتد 
که در شرایطی قرار می‌گیرند که در واقع این 
شرایط را نه پذیرفته‌اند و نه حسابی برآی آن 
گشوده‌اند. سعید نیز یکی از آنهاست. دا 

دیالوگها ؛ در بخفی که از برگ‌و زندکی صحبت" 

می‌شود ۰ او می‌کوید ؛ "مرگ مرکه. به هر 

شکلش, و سرنوشت ما همینه ۰" او معتقد است که 

سرنوشت او را به آنجا کشیده است . بهرحال, 

ہا او را در این راه می‌میتیم . امکان داشت ما 

او را درراههای دیگری می‌دیدیم ٣ا‏ توجیهاتی 
دیگر. و اما + گذشتهاش را می‌بينيم . گذشته‌ای 
که تاثیر زیادی در شکل بخشیدن به روحیه" او 


داشته انت. این روحیه خلو‌الساعه تیست. 
یکسری انگیزه و علت‌هایی دارد که ما در فیلم 
بخشی را تشان می‌دهیم . و, نهایت آن می‌شود 
که این شخص وارد جابی شود که نتواند علل: 
مدش زا ادریامد 
در همین زمینه, فلاش‌بکها چندان منطقی 
بنظر نمی‌رسند ۰ سوای آنکه بدون هپچگونه 
ایما و اثاره‌ای به آنها می‌پردازید » روال 
طبیعی فیلم می‌طلبد که عزیز نیز دارای 


فلاش یک باشد . 
- قلاش یک‌ها بدون مقدمه نیست. با قبلا 
بقدمات آنرا فراهم می‌آوژيم . سوای آنکه 
هیچ دلیلی هم برای شروع قلاش‌یک با مقدمه 


نیست . 
ای 


دیالوگها . زبینه‌ساز هستند. بصیر 

"امیدوارم تو هم بتونی عراقی‌ها را 

" سعید جواب می‌دهد : "تو و غی 

و را ووی سینمات احساس کنی» امید مثل 

باد زوزه می‌کشه و می‌ره * بت سعید » همه را 

بعجب واي دار : چطور یک وزننده اینطور 
حرف می‌زند ؟ این جمله باعث باز شدن ستله 

یشوت ۰ ۳ 
ما جنگ و حالات درونی این آدمپا را در 

گذر از جنگل نمایان ساخته‌ایم . در مدت گذر | 

جنگل؛ سیر تحولی این آدمها نمایان می‌شود . 

فلاش بکهای دیکر همه در خدمت تحول سعید 

است . عزیز هم شخصیت واسطه است » واسطه‌ای 
برای همان سیر تحولی . دلیلی ندارد او هم 

فلا شیک داشته باشد . 

» طبیعی آن است که گروه شناسایی از بین 
افراد آشنا با منطقه و قدیمی‌تر انتخاب 
شوند» ولی این گزوه برای نخستین 
باریست که به جبهه می‌آیند . 

البته ما در فیلم مطرح نکردیم که اینها برای 

اولین بار است که به جبهه می‌آیند . اینکه چرا 

ایتها کزوه عتاسایی هنتند؛ خب داستان 

ایجاب می‌کرد. ما هم نمی‌گوقيم که آیا قبلا" 

به جیچه آمده‌اند؛ یا ته . گروه شتاسایی معمولا" 

از بین ته تفر داوطلب انتخاب می‌شوند که 

پیشاپیش حرکت: می‌کنند. و رخداد‌هاا ساب 
نشده را به گروه اصلی خبر می‌دهند. اشکالی 
ندارد که گروه شناسایی برای نخستین بار 

جبپه آمده باشتد . 

ه فیلم شما دارای جنراقیای درستی نیست. 
در فیلم "هفت سامورایی"؛ سامورایی‌ها 
نقشه‌ای_بسیار بدخط اما ساده ترسیم 
می‌کنند که به‌خوبی جغرافیای صحته‌ی نيرد 
را مشخص می‌کند . 

- در چنین عطیاتی, از قصد نقشه را اینظور 

ترسیم امی‌کندد. دفشه باید کنگ باشد, چرا که 
نباید لو برود . با چند خط موقعیت.را مشخص 

می‌کنند . این سئله» اصلی با تبوده است. 

قله اصلی ھی این.متیر بوده اعت وټان 

شدن درون #خمیتهای قصه و تحول سعید. 

ه قسمت مربوط به روستا و پیرمرد, بسیار 
طولانی‌ست و یکباره در ادامهه محور اطی» 
وقفه می‌افتد . درصورت کار بیشتر روی آن + 
می‌شد فیلم دیگری ساخت . 

- پراساس سعید , بصیر و عزیز و هر کدام از 

شخمیث‌های دیگر هم می‌شد فیلمی مستقل 


بقیه در صفحه ۸ ۴ 
شماره نوزدهم /فیلم /۱۳ 


کوده اسب 
اداره است که تلاش 
دیگران باشد . داستان زمانی آغاز می‌شود که 
قهرمان داستان حقوقش را دریافت کرده و 
به‌دنبال شخصی است تا چتر او را که یافته, 
برگزداند ولی در این جسعجو کف پول خود را 
گم ھی یر باران" را بهروز افخمی و 
محسن ذوالانوار فیلعبرداری ویوسف سید مهدوی 
تهیه کرده‌اند 


فیلم تلو پزبونی «طللاق» 


بات مستند تلخ و گیرا 


روز شنبه ۲۸ مهرماه, برنامه‌ای با عنوان 
"هرکه را مظلمتی هست بیاید " از شبکه اول 
پخش شد و قسمتی از این برنامه ب‌فیلمی 
اختصاس یافته بود» بعنام "طلاق", که از 
جهات متعددی قابل توجه است . 

"طلاق " یک فیلم گزارشی است » که با کمک 
یک تلفیق مناسب از فرم و محتوا , از حد یک 
گزارش درمی‌گذرد و کم و بیش به‌حد یک مستند 
واقعگرایاند"تلخ و موثر می‌رسد . 

طرح مسائل مختلف خانوادگی ‏ بصورت 
نمایشی » دارای جذابیت است و سثله طلاق 
و عوارض جانبی و پیامدهای آن نیز» از آن 
جمله است . اما آنچه این معضل را در این‌فیلم 
بخصوص» دیدنی‌تر ساخته, اول : استفاده از 
شیوه کاربرد دوربین مستقیم است در برخورد 
با شکل‌هایی مختلف از این مسئله, که به 
رویارویی بی‌واسطده تماشاگر با اشخاص درگیر 
ماجرا منجر شده, و دوم : عصبیت و هیجان 
اشخاص - که طبیعتا " باعث شده وجود دوربین 
ناظر را فراموش کنند - و سپردن سیر نمایشی 
فیلم به‌دست حادثه و نه تحمیل یک ساختمان 
نمایشی » به‌اثر» مثلا " توسط یک تدوین نایجا . 

وجود دوربینی که اکثرا "با اربرد عدسی 
زاویه باز» نظاره‌گر بی‌تفاوت سیر حادثه است 
(محنه‌ای. که زن و مردی مقابل میز قاضی 
نشتهاند و خانواده" زن نیز حضور دارند) و 
نتیجتا " و کاملا " در خدمت نمایش بی‌طرفانه 
کشمکش‌ها , عصبانیت‌ها , تهمت‌زدن‌ها و . 


۴فیلم / شماره نوزدهم 


«مادر» در مر احل فنی 


فیلم تلویزیونی مادر که توسط الله 
اویسی براساس شعری از ملکالشعراء بہار 
کارگردانی شده, با پایان مراحل فنی از شبکه 
اول پخش خواهد شد. ماجرای فیلم در زمان 
مبارزات "سربداران" می‌گذرد و داستان مادری 
است که پسرش در آستانه* اعدام قرار دارد. 
مادر برای تجات فرزند ‏ چاره‌ای می‌اندیشد و 
به‌دیدار او می‌رود ۰.۰ قصه را تادر ایراهیی 
نوشته و مهری مهرئیا 
مجلل , فرشید فرشود , افشاریان, و ابرج سنندچی 
بازی کرده‌اند. مهد ی‌شکیبا مد برفیلمبرداری؛ قاسم 
رستیخواه فیلمبردار » و ایرج سنندجی تهیه - 
کننده* این فیلم است . 


۳ 
طرفین قرار می‌گیرد . و گاه با یک تمهید بسیار 
ظریف » نوعی جانبداری غیرمستقیم و نامحسوس 
از یکی از طرفین ماجرا , از خود بروز می‌دهد 
(نزدیک شدن دوربین و در نتیجه تفییر شکل 
دادن صورت مرد جوانی - که چندان هم صادق 
به‌نظر نمی‌رسد - و هسرش را به‌ناباروری متهم 
می‌کند ) . بدون شک اگر یک قطع نابجا دراين 
صحنه‌ها وجود داشت , تمامی حس صحنه, که 
ناشی از حضور واقعیت ملموس در آن است » از 
بین می‌رفت . فیلم یک امتیاز دیگر نیز دارد؛ 
که باعث می‌شود تا ترجیحا" فیلم فاقد دیدی 
یک‌جانبه نسبت به محتوای مرکزی آن باشد » و 
آن استفاده از حوادث جزیی و فرعی‌تر آنست ؛ 
که لحظه‌های اثر را واقمی‌تر می‌سازد . مثلا" دو 
شخصیت عریضه‌نویس ابتدای فیلم , که جدا از 
هر مسئله» دیگر و به‌تنهایی توانسته‌اند دقایقی 
دیدنی‌تر بیافرینند . سلط حرفه‌ای ايندو در 
نگارش شکایت نامه‌هایی هرچه موء ثرتر (که گاه 
متن عریضه را تا سر حد اغراق » سوزناک و 
ندهآ ورمي‌کند ) در عین‌حال نشان از بی‌تفاوتی 
حرفه‌ای آنان در قبال حال و روز مراجعان 
خویش » نیز دارد . 

در مرحله* بعد » توجه به‌سرنوشت کودکانی 
که زندگی آینده آن‌ها» ثمره* ستقیم این 
طلاق‌های دردناک است . این‌توجه از حرکت 
دوربین روی صورت کودکی در آغوش مادر, در 
آستانه» طلاق » شروع می‌شود و به‌برخورد جالب 
و هشدار دهنده* آن پدر و پسر می‌رسد ۰ این 
نوع فیلسازی می‌تواند ثمرهای فرهنگی و 
اجتماعی سازنده‌ای بار آورد . 

فیلمبرداری این فیلم را "رضا رضی " انجام 
داده و "فریدون جوادی" آن را کارگردانی 
کرده است. تهیه کننده آن نیز "فرزانه 
مبدی" است که چندی پیش درگذشت . 


بات ماه سینما 
در تلو یز بون 


مهر ۶۳ 


6 آ ن که گر یخت 
The One that Got Away‏ 

#کارگردان: روی بیکر ه نویسنده. 
هوارد کلوز براساس‌رسانی نوشتهکندال برت و 
جیمز لیزر ٥‏ مدیر فیلمبزداری: اریک کراس 
٥‏ موسیقی : هیوبزت کلیفورد ۰ تدوین : سیدنی 
هایزر ه بازیگر؛ هاردی کروگر ه سیاه و سفید ۰ 
۵ میلی‌تری ۰ محصول سال ۱۹۵۷ سازمان 
سینمایی رانک - انگلستان ۰ ۱۰۵ دقیقه ۰ 
تاریخ نمایش از شبکه اول ۰۶۳/۷/۱۸ 

در ۵ سپتامبر سال ۰۱۹۴۰ یک هواپیمای 
شکاری تبروی وای آلمان نازی: در خاک 
انگلستان سقوط می‌کند . و خلبان آن "ستوان 
فرانتر فون‌ورا " اسیر می‌شود . این فیلم شرح 
کوشش‌های متعدد این فرد است ؛ برای فرار از 
زندان انگلیسی‌ها.. 

"روی بیکر" » با نام اصلی "روی وارد 
کا ویک داستان‌سرای فق ردان داق 
تجارتی انکلستان انت. فیلمسازی را با 
دستیاری "لفرت هیچکاک" و "ارول رید" 
آموخته» و همه نوغ فیلم نیز ساخته» که کم بو 
کل هه ای به کان ریات 
تاستانی: در همه این کا موفی بوده نت 
نگاه کنیم به‌فیلم "شب بیاد ماندنی " (۱۹۵۸) 
و هن فیلم مورد بحث , که بارها آن‌ها را 
د 

اما موفق‌ترین و مشهورترین:اشرش آوازه - 
E LÊ‏ آوازر" (۱۹۶۱) است» که ۶روی 
بیکر" مایه‌های فکری متخصی در قالب یک 
وسترن غير متعارف (غیر متعارف در زمان 
خودشی) بروز می‌دهد. ابا بعد ازآن هرگ این 
موفقیت - برخورداری از یگ چهره متخص = 
یرای سازندهاش تکرار نمی‌شود » تا آن‌جا که رو 
آوردن به‌ساختن مجموعه‌های تلویزیونی مثل 
"سنت" و "کاوشگران" اصلا " از او چهره‌ای 
دیگرامی‌سا زد 


و دبار عاشقان 


» نودسنده: فیلمنامه رو کارگردان: ج 


: حسام‌الدین شهیدی, علی 
نامورجاه»‌موسیقی : کامبیز روشن‌روان ۰ تدوین : 
صمد تواضعی ه بازیگران ؛ محسن صادقی » پرویز 
پرستویی » قدرت‌الله لطیفی» جلال عزیزی 
مشفق » بهزاد کلهر ه رنگی » ۳۵ میلی‌متری ه 
محصول مشترک سال ۱۳۶۲ : امور سینمایی 
وزارت ارشاد اسلامی و ستاد دهه فجر انقلاب 
اسلامی » ۸۶ دقیقه ۰ تاریخ نمایش از شبکه اول 
|[ ۰۶۲۳/۷/۶ 


9 یت‌خلبان باز م ی گردد 
Un Pilota Ritorna‏ 


۰ گارگردان 
تیتوسیلویومارسینو ه ن 
لگونه» میکل آنجلو 7 

مارگریتا ماگلیونهو روبرتوروسلیتی ه فیلمبرداران 
وینچتزو ستریچه, آتیلی آلبرتو ۰ موسیقی : 
رو روسلینی ‏ ۰ تدوین : ارالدودوروما ۰ 
بازیگران : ماسیموجیروتی » میشله بلمونته ۰ 
سیاه و سفید ۰ ۲۵ میلی‌متری ه محصول سال 
۲ ایتالیا » ۸۷ دقیقه در اصل ه نمایش از 
شبکه اول در تاریخ ۶۳/۷/۴ 

جینو روساتی " (ماسیمو جیروتی ) به 
یک پایگاه هوایی در ایتالیای جنگ دوم جهانی 
مشتقل می‌شود . در دومین ماموریتی که می‌رود ؛ 
هواپیمایش تیر می‌خورد , و در خاک یونان سقوط 
می‌کند . خود او نیز اسیر نیروهای انگلینی » که 
در خاک ونان ستظر هستند » می‌شود .در یک 
جایجایی اسیران و هیزبان با یک ببباران 
هوایی ۰ موفق به فرار می‌شود ؛ خود ش را به یک 
پایگاه . یابی. انگیتی‌ها مي‌رسانده او با 
دزدیدن یک هواپیمای دشمن موفق می‌شود 
خودش را به خاک ایتالیا مرساند . 

اگر از مستله کارگرداتی قسمت‌هایی از فیلم 
"لوپیانوسرای خلبان" )۱٩۳۸(‏ تسوسسط 
"روملینی» که ضما" نویسنده" فیمنامه آن 


جهت ات 
ساخته است . مھت رای محتوای فیلم نیز 
. تجلیل از وثادت یک خلبان 

در همین جهت است که 
فیلم بر قهرمان‌پردازی صرف 

استوار می‌شود » البته به‌کعک صحنه‌های متعدد 
از رشادت‌های خلبان‌ها , و وجود جوان اول 
سینمای ایتالیا در آن زمان, به‌نقش قهرمان 
فیلم و همزمان با آن » کوشش برای خلق هیجان 
و کشش از طریق نمایش نماهای استودیویی , 
کابین خلبان‌ها و درگیری‌هایثان در یک جنگ 
هوایی و مقداری بازی اکروبا تیک در زمیته" جنگ 
و گریز هواپیماهای متخاصم.توجه "روسلینی " به 
صحنه‌هایی از زندگی مردم عادی یک روستای 
یونانی (که تقریبا" در روال فیلم نیست ) قابل 
تاکید است . فیلم اگر نام "روبرتو روسلینی " 
را برخود نداشت» بزودی فراموش می‌شد , 
احمد امین 


تاریخ نمایش از شبګه اول تلویزیون : 
۷/۷ 
دو هزار سال قبل در سرزمین چين ضروت 
زلزله‌نگار را ٠‏ واجب ا 
ان علم نجوم در راه تحقق اين نیاز 
e‏ عده‌ای صاحب منصب که از و 
امپراطورند خود را در خطر می‌بینند و با توسل 
به‌انواع حیله‌ها سعی در وارونه جلوه دادن 


گنک مر آغز وف پار آنا تمی‌شود و 
حقیقت و علم و کوشش آدمی پیروز می‌شود ‏ 

» قصه* ساده‌ای را با بیانی بسیار 
کشدار و پر کید بهرعال بیان می‌کند. 
جاذبه فیلع کم است و جز ته تم و روشن و 
رنگهای لوگی و قشنگ و شفاف » چیری دیگوی را 
در ذهن باقی نم‌گذارد. 


۵ امو اج سبزبرشن‌های داغ 
اریخ نمایش از شبکه اول ۶۳/۷/۳۰ - 


۰ دا 

"یاتوماها " سرزنده ؛ امیدوار و کارآزموده از 
سفرآموزشی وسیاحتی اکناف متلکت به‌زادگاهش 
(دهکده اوسیس) برمی‌گردد . از طرف اهالی 
روستا و خویشاوندان مورد استقبال قرار می - 
گیرد و به‌تدریج یافته‌های خود را عرضه 
می‌دازد. همچنان که متدريچ: مورد پذیرش 
اهالی قرار می‌گیرد: حسد دار و دسته*عمویش 
(رشیسآبادی) را برم‌انگیزد . سرانجام برعم 
مشکلات و کارشکنی‌ها. در تحقق بخشیدن 
به‌آرماتهایش موفق می‌شود . رئیس ده می‌شود و 
عمو و دار و دسته‌اش را براه می‌آورد و ده را به 
مدد کار و کوشش» آباد می‌کند ۰ 

انگیزه نمایش فیلم » تمایش و تاءکید اهمیت 
کشت و کار در روستا» و امید به‌توفیق؛ و بد - 
عاقبتی احتکار و کارشکنی و > 

اگر از فیلم انتظار انتقال پیام‌هایش را از 
طزیق قصه داشته باشیم. این فیلم حرف 
خودش را به‌کندی برای تماشاگرا 
همان به‌آسانی و از طریق تاءکیدهای مکرر 
می‌آموزند که تعاون و کار و کوشش چیز خوبی 
انت وو دستگی ,و احتگاز .ید است . اگر 
تھا را در ایت. حدر نگ دازیم ی 
روایت فیلم ART‏ 


r 


اش متمایز می‌کند . برا 
فصل گنان می نام برد که مهالعتضار و با 
حداقل تمهیدات ساخته 


استراحت خربزه تقننیم .می‌کنند که چگوته اهمه) 


در جای خود قراردارند و هرکس بفراخور » کار 
خود را انجام می‌دهد . زنان به‌پخت و پز 
مشفول‌اند و غیبت می‌کنند و حرفهایشان درباره 
ازدواج و غیره است . 

فیلم اگر ازایجازی چون فصل اتوفان شن 
بیره داشت و یا صحنه‌هایی این‌چنین, کم 
نداشت می‌توانست تحمل‌پذیرتر باشد . 


۵ داستان تو کیو 


کارگردان : یاسوجیرو اوزو ۰ نویسندگان 
فیلمنامه : اوزو- کوگا نودا » مدیر فیلمبرداری: 
یوشون آتسوتا » بازیگران ‏ چیشو ریو, چیکو 
هیگا شیمایا » ستسوکوهارا ه سیاه و سفید ‏ ۳۵ 
میلی‌متری ه محصول سال ۱۹۵۲ استودیوی 
شوچیکو, ژاپن » ۱۱۴ دقیقه ه تاریخ نمایش از 
شبکه اول ۶۳/۷/۲۵ 

پدر و مادر سالمندی در نقطه‌ای دورافتاده 
در ژاين به‌قصد توکیو رخت سفر می‌بندند تا 
بدیدار فرزندان خود بروند . روزگار و مکان 
حال و روز فرژندان‌را تسبت به شان 
تغییر یافته می‌یابند . تنها محبت بیوه* پسر از 
دست رفته‌شان را موافق با خلق و خوی خویش 
می‌بینند . مدت کوتاهی را بنهرحال سپری می - 
کنند و سپس عازم دیار خود می‌شوند . در طول 
سفر» علائمی از بیماری مادر بروز می‌کند» و 
بالاخره در خانه خود. می میرد : جملگی فرزندان 
در وایسین دم حیات بدورش حلقه می‌زنند و 
مراسم عزاداری پایان می‌یابد و فرزندان متفرق 
می‌شوند . پدر و تنها دختر جوان مجرد 
خانواده در آخرین سکانس فیلم باقی می‌مانند. 

بایدکه‌با ستایش و تمجید شروع کرد .عبارت 
"یکی از بهترین‌های تاریخ سینا "در مورد فیلم 
و سازنده‌اش کلام موهومی نیست. فیلم بارها و 
بارها توسط منتقدان-بخصوص طرفداران تقوری 
موتلک - تعلیل و تجليل شده است. "داستان 
توکیو" می‌تواند پیوسته و مدام برای طلبه‌های 
سینماً بسیار آموزنده باشد . می‌شود در سر کلاس 
ار طرح فیلننامه؛ فیلمبرداری» تور پردازی» 
تدوین ؛ زمان سنجی و نحوه" بازیگری و . 
سخن گفت و یا درس شنید . از ظرائف و در 
عین حال پیچیدگی‌های بافت فیلم آنکه بعد از 
بارها و بارها دیدن فیلم ؛ بار ملودرام قصهء 
آن همچنان پابرجاست و فیلم بطور محسوسی 
مهربان و جانگاه است . 

زمان فیلم بنا 
تسخه" اصلی فیلم داشته است . 
دلیل آن بپرحال. فبرتایل چشم‌پوشی است» 
بخصوص که برای نمونه این دو صحنه فیلم (یکی 
میکساری پیرمرد بهمراه دوستانش در توکیو و 
دیگری بزن و بکوب جوانان در متلی در حومه 
توکیو) در بافت ساده رایت فیلم بسیار مهم 
است. بخصوص که یکی از انگیزه‌های نمایش| 
ی باید طرد مظاهر زندگی متمدن جوامع 
آمروزین باشد . پیام مطلوب تلویویون با حذف 
این دو صحنه که بهاین مايه هم مربوط می‌شود . 
غیرقابل فهم باقی i‏ 


درآمده نسبت بهزمان 


پروین زاهد 


شماره نوزدهم /فیلم /۱۵ 


گابر بلا 


کارگردان : 
فیلمنامه: لئوپولدو سرن, برونو بارتو(براساس 
نوول" گابریلا؛ میخک و دارچین" نوشته‌ی 
جرج آمادو) » فیلمبرداری: کارلودی پالما ؛ 
پدرو فارکاس, کارلوس اگبرتو ه تدوین : امانوئل 


Gabriela 


برونو بارتو ۰ نویسندگان 


کاسترو » موسیقی متن: آنتونیو کارلوس ژوبیم ه 
بازیگران: سونیا بارگا, مارچلو ماسترویانی» 
آنتونیو کاستافورا » محصول ۱۹۸۳ برزیل, 
٩‏ دقیقه . 

سال ۱۹۲۵ در برزیل » گروهی از کشاورزان 
فقیر برای ایتکه کاری پیدا کند به یک شهز 
ساحلی می‌آیند . "کابریلا" دختر جوانی که در 
یک وتوران بکار مشفول مي‌شود. , 
صاحب بار به‌توصیه* دوستش آتونیکو "با گابربلا 
ازدواج می‌کند ولی بعد از مدتی علاقه آنا 
نسبت به‌یکدیگر فروکش مي‌کند . یک‌بار ناسیب : 
همسرش را با دوستش تونیکو می‌بیند ؛ گابرلاً را 
کتک می‌زند و او را رها می‌کند ۔ گایربلا یکشب 
به‌خانه بازمی‌گردد و ناسیب او را می‌پذیرد و 
زندگی آنها مجددا" آغاز می‌شود . 


همچنان در انتظارم یمان 
Keep Waiting for Me‏ 


کارگردان : خوان خوزه یوسید ه نویسندگان 
ایزیدور بلایستین؛ خوان خوزه 


تاسيب" 


: ۷ ت » مدير هنری: لوب 
دیه‌گوپدریرا ۰ بازیگران : ویکتور لاپاس 
بروزو ,آرتوروبونین ۰ محصول ۱۹۸۳ آرژانتین . 

فیلم زندگی اجتماعی آرژانتین در اوایل 
سالهای بتجاه را تشان می‌دهد و داستان حول 
شنگی. پمریچه‌ای .ده جال می‌گقرت + یکه 
خانواده" تیپیک برجسیت آمریکای جنوبی با 
پدربزرگ و عمو, همه زیر یک سقف زندگی 
می‌کنند . هسایه‌ها تیپ‌های متفاوتی هستند: 
از طبقه؛ متوسط رادیکال تا کارگری از استانی در 
شمال کشور که آرزوی بازیگری دارد و عصرها در 
یک گروه تکاتر آماتور بازی می‌کند و ۰.۰ 
شیوه» آمارکورد فلینی را دارد . بیان اعتقادات 
خرافی متعلق به‌فرهنگ کلیسا و کشف تاریخ از 
طریق خاطرات شخصی . کوشش بسیار زیاد پدر و 
مادر خانواده برای ایجاد دنیایی بتر تا در 
آن فرزندانشان شادی عدالت را کیب کنند 
فیلم دیدگاهی از سر غم غریت دارد و به‌طور 
آشکاری هدف تلفیق خواسته‌های خوب را با 
دنبای امروز دارد . 


۶ /فیلم / شماره نوزدهم 


کارگردان : داون تین‌تین‌یو » بازیگران: 
کیاوهین , سوزین هتیک. خین تیداتون, 
محصول ۱۹۸۳ برمه . 

فیلم یک درام خانوادگی براساس طرح 
کمیک‌تناخته‌شده‌ای‌است که به‌وسیله کارگردان و 
بازیگران بسیار اغوب پرداخت.شده: و ذرداو 
رنجی را که قهرمان داستان توسط نامادری و 
برادر ناتنی‌اش متحمل می‌شود » نشان می‌دهد . 
پدر خانواده قادر تیست فررتد خود را از 
ستم های همسر دومش برهاند . قهرمان داستان 
در اوج فداکاری» از عشق خود در جهت متافع 
برادر ناتنی درمی‌گذرد . کارگردان فیلم : یگ 
زن است که در رشته هتر از دانشگاه رانگون 
فارغ‌التحصیل شده و این چهارمین فیلم موفق 


وی است 


مادر بسیار عزیز 
Mommie Dearest‏ 
کارگردان : فرانک پری ه نویسندگان فیلمنامه : 
فرانک یابلاتز, فرانک پری» تریسی هاچنر» 
رابرت گچل » براساس کتابی نوشته‌ی کریستینا 
کرافورد ه فیلمبرداری: پال لومان ه تدوین: 
پیترای‌برگره‌مدیرهنری ( 03۲66۲0۴ ۸ ) ۽ 
هارولد میچلسون ه موسیقی متن: هنری 
منچینی ه بازیگران: فی داناوی؛ دیانا 
اسکاروید» استیو فارست » محصول ۱۹۸۱ 
آمریکا » ۱۲۹ دقیقه. 
جون کرافورد بازیگر مشپور هالیوود در اوج 
شهرت نوزاد دختری را به‌فرزندی می‌پذیرد . 
برای تربیت وی دیسیپلین شدید توام با عشق 
را مد نظر می‌گیرد ؛ بعدتر نوزاد پسری را نیز به 
فرزندی قبول می‌کند . تصمیم دارد که در 
زندگی همیشه برنده باشد و در مسابقه* شنا با 
دخترش در استخر خانه به‌وی ثابت می‌کند که 
برنده" همیشگی اوست . از کمپانی مترو گلدوین 
مایر اخراج می‌شود . ب‌خاطر فیلم "میلدرد 
پیرس" برنده* جایزه اسکار بهترین بازیگر زن 
می‌شود . با سرپرست کمپانی کولا ازدواج 


Sun Stone 


می‌کند و هبچنان با دخترش بشکل دارد و 
سختگیری‌های زیادی را اعمال می‌دارد. 


دخترش بازیگر تلویزیون می‌شود و جون کرافورد 
به‌علت استفاذه زیاد از قرص‌های خوابآور و 
الکل از پا می‌افتد و می میرد . او برای فرزنداتش 
چیزی به‌ارت نمی‌گذازد . 


روی جلد : 
فراربه سوی‌پیروزی 

کارگردان : جان هیوستن » فیلمنامه: اوان 
جونز» یابویابلونسکی ه فیلمبردار: گری فیشر و 
طراح قستهای فوتبال بله بازیگران : سیلوستر 
استآلونه, مایکل کین» پله, بابی مور , اسوالدو 
آردیلز؛ کازیمیرزدینا , ماکس فون سیدو - ۱۱۷ 
دقیقه, محصول ۱۹۸۱ 

فیلم . ساخته* یک فیلساز کهته‌کار 
حرفه‌ایست ؛ با مایه‌های ضدفائیستی و البته با 
در نظر گرفتن عناصر تجارتی , همچون به‌کار 
گرفتن چند فوتبالیست مشپور دنیا . ماجرا در 
اردوگاه زندانیان جنگی گنزدورف در ۱۹۴۳ 
اتفاق می‌اقتد. سرگرد فن‌اشتاینر که خود سابقا" 
عضو تیم ملی فوتبال آلمان بوده است سروان 
کلبی انگلیسی را که قبلا" بازیکن و ستاره تیم 
"وست هام " بوده است. در بین زندانیان 
می‌شناسید ۰ فرماندهان ارتش آلمان که موقفیت 
خوبی برای اهداف تبلیفاتی خود می‌یابتد , از 
سرگرد اشتایتر می‌خواهند مسایقه‌ای بین تیم 
اسیران‌جتگیو تیم ملی آلمان در پاریس اشفالی 
ترتیب دهد. 

سایق در پازیتن آغاز تی‌شود:و با وچود 
یک دروازه‌بان ناثی ؛ و دو بازیکن مصدوم ؛ و 
داوری که به‌دلیل سیاسی طرف آلمانها را 
می‌گیرد ۰ نیمه“ اول ۷-۷ به‌سود آلماشها بایان 
می‌یابد. در فاصله* بین دو نیمه در رختکن, 
می‌بایست نقشه" نهضت مقاومت برای قرار دادن 
تیم متفقین از طریق راه آب حوض رختکن عملی 
شود , اما آنها از فرار منصرف می‌شوند و تصیم 
می‌گیرند سابقه را با پیروزی به‌پایان برسانند . 

در نیمه* دوم , آنها با تلاش فراوان بازی 
را ساوی می‌کنند ولی یک گل آنها تاعالانه 
مردود اعلام می‌شود:. با این حال» این پیروزی 
اخلاقی را جشن می‌گیرند و در میان ازدحام 
تماشاگران هیجان‌زده* فرانسوی که همه به زمین 
بازی هجوم آورده‌اند » موفق به فرار می‌شوند . 


vw 


بدون شرح 


روز استقلال Independence Day‏ 
کارگردان: رابرت مندله تویستده فیلمنامه: 
آلیس هافمنه مدیر فیلمبرداری: چارلزراشره 
: دتیس ویرکلره موسیقی متن : چارلز 
یگران : کاتلین کوقینلان» دیوید 
اتسیس استرنهاگنه محصول ۱۹۸۲ 
آمریک , ۱۱۵ دقیقه . 


اینجا و اکتون ۷ 
کارگردان ونویسنده فیلمتامه: ریچارد پریره 
فیلمبرداره ٍونیس سینگلتاری , نتا .پاترسون ‏ 
جواپرسون » تام گزن » جان سیمونز» دیولتدری» 
تدوین : ریموند ام بوشه بازیگر : ریچاردیربره 
محصول ۱۹۸۳ آمریکا » ٩۵‏ دقیقه . 


این است اسپینال تپ و1 This is a‏ 
کارگردان " راپ‌رینره نویسندگان فیلمنامه و 
موسیتی‌ها و بازیگران: کریستوفرگست , مایکل 


برداری ز 
مگریست د. درل زه ایکا 


بوستوتی‌ها Bostonians‏ 
کارگردان : جیمز ایووریه نویسنده* فیلمنامه: 
روت پراورژاوالا , براساس نوولی نوشته هنری 


جییزه ‏ مدير فیلسرداری: والتر لاسالی» 
۰ مارکا پوتوه و 


متن : 
ریو ؛ ونساردگریو؛ ا پوتره محصول 11۸۳ 
انگلستان ۰ ۱۲۲ دقیقه. 


کمپانی گرگ‌ها عع۲۵17 The Company of‏ 
کارگردان : نیل چوردن ه تویسندکان فیلمنامه : 
آنجلاکارتر» تیل جوردنه مدیر فیلمبرداری: 
یان لافتوسه تدوین : رادنی هلنده موسیقی 
متن : جرج فنتون ه گریم نی وونل «بازیگران 
آنجلالانزبری» دیوید وارنر» گراهام کراودن» 
محصول ۱۹۸۴ انگلستان ؛ ٩۵‏ دقیقه . 


بهترین انتقام 
کارگردان : جان ترنته نویسندگان فیلمتامه : 
دیوید راتبرگ» ریک روزنتال» لوگان ن. 
دانفورته مدیر فیلعبرداری: جان کاکیلون» 
تدوین : جیعز سیمونزه موسیقی متن : کیت 
امرسونه بازیگران : جان هرد» لوون هلم » 
آلبرتاواتسونه محصول ۱۹۸۲ کانادا, ۶و 


Best Revenge 


دقیقه . 
رویاهای الکتریکى Electric Dreams‏ 
کارکردان : استیوبارون ه نویسنده فیلمنامه : 


راستی لمورانده مدير فیلمبرداری: الكر 
تاسونه تدوین : پیتر هانسه موسیقی متن 

جیورجیو مودودره بازیگران: لنی ون داهلن؛ 
ویرجینیا مادسن » ماکسول کالفیلده محصول 
مشترک ۱۹۸۴ انگلستان و آمریکا » ۱۱۲ دقیقه . 


اسال , فیلمهای بسیاری از ائواع خوب و 
بد و سمولی در جشنواره؛ ونیژ شرکت داشتند 
ولی در ميان این مجموعه, شش هغت فیلم 
کاملا " متمایز , توجه ههه را بسوی خود جلب 
کردند . هیشت.:داوزی که بریاست آن را ميکل 
آنجلو آنتونیونی به‌عنهده داشت » شیرطلامی 
جشنواره را به آخرین فیلنم کریستف زانوسی " 
متام نال خو ید اران" داد این ل 
بیان رابطه“ عاطفی یک دختر لهستانی و یک 
سرباز آمریکایی در زمان جنگ است و در مقایسه 
با فیلمهای قبلی زانوسی , از قدرت و انسجام 
بیشتری برخوردار ایی از شهرهای 
ویران شده, بر رایطه" نافرجام اين دو جوان 
تاکید دارد. و بازي ماهرائه و پراحساس 


آنرا کارگردانی کرده , پدیده و شگفتی جشنواره* 
اسال تلقی شد و در واقع یک سریال تلویزیونی 
۱۶ ساعته است و به لحاظ این‌که .با وجود 
تلویزیونی بودن . قالب سینمایی خود را حفظ 
کرده است؛ فوق العاده اهمیت داشت. این 
فیلم حماسه* گیرایی است که بداقبالی‌های 
خانواده‌های مختلقی را در دهکده‌ای خیالی 
در آلمان طی یک دوران ۶۰ ساله از زندگی 
آنها به تصویر می‌کشد. فیلم در پایان به 
یک طودرام سبک | ( عتع‌مه موی ) پرتوان 
بدل می‌شود , تفیبری که در اثر شخصیت‌پردازی 
استادانهو پرداختن به جزئی‌ترین زوایا حاصل 
می‌قود . جذاب‌ترین قسمت فیلم. در سالا 
۶۰ و هتگام ظپور نازیسم است که نشان 
می‌دهد چگونه مردم دهکده: این پدیده را 
به عتوان یک حکومت اجتماعی و توسعه‌ای نوين 
می‌پذیرند . از آنجا که داستان در دورانی 
طولانی رخ می‌دهد. نقش بعضی شخصیتها که 
پیر می‌شوند , به وسیله*دو یا سه هنرپیشه بازی 


جي شوه 

ببترین فیلمی که از فرانسه شرکت داشت ۰ 
"عاشقان ماه" نام داعت که "اوتاریوسلیانی ۳ 
عبلضسار کرمی, آنرا کی دای کرک بوذرانی 
فیلم تاثیرهایی از ژاک تأتی , رنه کلرولویس 
مونوفل را داشت و همچنین مشخمات کارهای 
گرجستانی ایل بای را دار مود . امن 
فیلم نتآن بی دهد که چگونه حرص و دزدی در 
نسل‌ها تفوذ می‌کند . دراین فیلم حرکتهای 
دوربین بسیار موزون» و مونتاژ قابل توجه 
است . گفتار فیلم کم و تصاویر چنان است که 
تماشاگر مجبور است چشم خود را در تمامی 
لحظه‌ها به پرده بدوزد . 


"اریک رومر" ترکیبی از تعام شخصیتهای 


جشنو ارة ونیز ۱۹۸۴ 


جانبداری از فاشیزم 


*ستقلی برای عود بنازدا: ولی دوگانگی پیا < 


آن » برایش مشکل ایجادمی‌کند . این فیلم شامل 
گفتگوهاییست که خیلی با دقت و ماهرانه 
ُوشته شده است . 
جدید. "آلن رنه" بنام "عشق به 
مرگ "؛ بسیار جنجالی بود و بازتابهای متفاوتی 
درمیان تماشاکران داشت. ابن شاید 
تعمقی در مرگ و مذهب یود » ولی بیان اعتراض 
آمیز رنه ؛ کمی مبهم و گیج کننده بنظر می‌رسید 
وسپردن نقش زن کشیش فیلم به فانی آردان ؛ 
تانتاسب وتصنعی بود این قلخ عامل‌تکاش- 
های گوتاهی انبت. که با فیلمهای بدون تصویر ؛ 
بین آنها فاصله ایجاد شده است و گهگاه 
بین سکانشها ریزش دانه‌های برف نیز آدیده 
مي‌شد! همراهی موسيقي پیچیده وغیر قابل 
درک "هانس ورنرهنز" نیز تاءثیری خشک 
و بی‌سنی از فیلم بدست می‌داد + 
اگر "هرج و مرج" ساخته* برادران تاوياتي 
در بخش سابقه شرکت می‌کرد , احتالا" 
جایزه* اول جشنواره را برای ایتالیا به‌ارمغان 
می‌آورد .این‌فیلم اقتابی‌او پنج داستان‌کوتاه 
"ییراندللو "است و کامل‌ترین‌کاربرادران‌تاویاتی 
وبرجسته‌ترین اثر آنها در رهبری‌بازیگران است 8 
شایداین‌انتقا دکهافسانه‌های‌پیراندللو با حرکات 
سیتمایی دوربین و موسیقی نینوروتا کمی اغراق 
آمیز جلوه داده شده وارد باشد , با این حال؛ 
این فیلم سطحی فراتر از بقیه داشت . داستان 
اول در مورد مادری دیوانه است که از مرگ 
شوهرش و تجربه"ازدواجی وحشتناک با مردی 
که تقریبا" به یک .گرگ یدل می‌شود» ونج 
ی موفق‌ترس و آخرین قسمت . در 
جزایری سنگی رخ می‌دهد و شامل تصاویری 
بازگشت به دوران کودکی عده‌ای از 
مردم و آوزوهای پراحساس آنها. متاسفانه 
همچون فیلمبای دیگر که برای تلویزیون 
ساخته شده. شیوه" کلاسیک و زیبای فیلم- 
پرداری "هرج و مرج" در صفحه* کوچک 
تلویزیون جلوه* خود را از دست خواهد داد . 
در لحظه‌های آخر جشنواره. در یک 
کنفرانس_مطبوعاتی مبیج؛ فیلم ایتالبایی 
دیگری بنام کلارتا" بکارکردانی "پاسکواله 
اسکوئه‌تیهری " رسوایی ببار آورد زیرا که چند 
نفر از اعضا* هیثت داوری به هواداری آشکار 
و مستقیم این قیلم از فاشیزم , اعتراض کردند . 
بدون شک , این قیلم که مطالعه‌ای در زندگی 
همسر و خانواده* موسولبنی در پایان جنگ 
بود آشکارا قصد داشت همدردی تماشاگران را 
نسیت به وضع نایسامان آنها برانگیزد. 
اکوتومیست - ۱۵ سپتامبر ۱۹۸۴ 


شماره نوزدهم /فیلم /۱۷ 


ست او 


خالد صدیق » فیلساز کویتی 


کارگردانان و ت کت با بو 
9 بتازگی اقدامهایی را جبت 
رآهیابی در سینم و تلویزیونهای روپا و آمریکا 
آغاز کرده‌اند. سرمایه‌داران عرب» در گذشته 
در ساختن فیلمهایی چون "میاجمان مندوتچه 
گر‌شده",_ "ریتای آموزشکر" و"هانا ک.۱۳ 
مقدازی سرمایه‌گذاری کرده بودند همچنین 
"عدنان خشوفی " دلال بین‌المللی اسلحه» 
بخاطر دوست‌بازی در "ارایه‌های آتش" و آخرین 
فیلم بتمایش درآمده فرانسیس کاپولا ( بنام 
"کلوب ینبه") سرمایه‌گذاری کرده بود. اما 
اقدامهای اخیر» از طرف حرفه‌ای‌هایی آغاز شده 
است که ادعا می‌کنتد "هدف نهاثی آنها از 
تجارت. خالصی تا تبلیغ فرهنگ عربی و 
دراماتیزه کردن سثله فلسطین را دربر 
3 

پاره‌ای از فعالیتهای آنها که با کمال تعجب 
از سوی کشورهای کوچک عربی است , 

بدیین شرح است ز 

13 رو خی‎ O 
* بپسراه مرکز " تصویر و صدای کیندکی‎ 
(ابوظبی) ۶ شبکه ظویزیونی اروپاتی را به‎ 
بزرگشان "هزار و یکشب" علاقمند‎ a اولین‎ 
کرده‌اند. این سریال ۵۲ قسمته (هر قسمت‎ 
یکاعت) که با سرمایه ۲۵ میلیون دلار‎ 
"قصه‌های شیرزاد" را بازکو میکند» در بهاز‎ 
آینده در مراکش جلوی دوربین میرود . "هزار و‎ 
یکثب " بزبان انگلیسی , فرانسوی و عربی با‎ 
شرکت بازیگران شناخته شده جهانی ساخته‎ 


۱۸ /فیلم / شماره نوزدهم 


میشود . کارگردان معروف الجزا یری "محمد الاخضر 
حمینه "۰ ۱۳ قسمت اول را کارگردانی می‌کند . 
تهی‌کنندگان مثفول مذاکره با کارگردانهای 
ارویایی از جمله فرانکو زفیرهلی برای قسمتهایی 
از این سریال هستند و در و یک کارگردان 
آ یکی عم کرای درک ی از این تزیال وا 
میت 


شبکه* سیستم مدرن "(۱۸51۸) یک موسسه 
دولتی است که بوسیله محمد سنوسی از مستولان 
تلویزیون کویت اداره میشود۰ 5۸0 بهمراه 
کارگردان - تهیه‌کننده سوری, مصطفی عقاد 
(سازنده* عمرمختار» محمد رسول‌الله) در نظر 
دارد که ۲۰ میلیون دلار در ۵ فیلم بین‌المللی 
سربایه‌گذاری کند. سه جا از این فیلمها 
آمریکایی خواهند بود . فعالیتهای مصطفی عقاد 
قبل از این با تهیه فیلم آمریکاشی "هالوین " 
آغاز شد و اخیرا" تیز یک فیلم فرانسوی (بنام 
"دختر بهترین دوست من" ) از او در مقام 
تهیه‌کننده بنمایش درآمده است 91۸5۸0۰ عقاد 
می‌کویند :"ما علاقمند په فیلمهای کم‌بودجه و 
تجارتی هستیم. دفتر ما در لندن؛ تمام 
تقاضاها را نشان می‌دهد. گاهی کميانیبا 
ایده‌هایشان را بما ارائه می‌دهند و گاهی 
سناریوهایشان را ؛ که ما دتمال می‌کنیم ۰ * 
"موسمه برنامه‌ریزی تولید مشترک دولتهای 
خلیج "۲ )۸68J۴۴۱(‏ تا بحال با خرج بالای 
۰ میلیون دلار. ۲۶۰ قسمت از سریال 
ظویزیونی آمزیکایی "خیابان سزم "را موت 
عربی_ درآورده است. برنام‌های قبلی این 
سریال, برای کشورهای عربی مد نظر بود ؛ اما 
اسال ۸۵5(۲۲۱ ۰ دامنه آترا با یک سریال 
۳ قسمتی مشترک با تلویزیونهای سویس 
اسپانیا و آیتالیا کسترش میدهد 
هاخالد صدیق" فیلمساز کویتی که دو فیلم 
قبلی او "دریای بیرحم " و "عروسی زین" در 
دهه ۷۰ برنده جوایز جشنواره‌های جهانی 
شدند» بتازگی فیلم ۱۱۰ دقیقه‌ای را با عنوان 
*شاهین ملکه بازها " پراساس قصه‌های " دکامرون * 
با 80۸۷۳" و "سیبرز کمپانی " بعبتی تهیه کرده 
است که بزودی در آروپا نمایش داده میشود . 
کمپانی بین‌المللی تریتل" که دفاتری در 
کویت ؛ لندن ؛ قاهره و نیوجرسی (آمریکا ) دارد » 
برنامه تهیه بهاره‌ای بتام "خاطره کور" دارد. 


سر ماهد اران عرب » تا کنون در 
برخی از فیلمه‌ای غربی سرمابه ۔ 
گذاری کر ده‌اند » اما اقدامهای 
اخیر از سوی فیلمسازانی آغاز 
شده است که ادعا می کنند هدف 
آنها علاوه‌بر تجارت » تبلیسغ 
فرهنگ‌عربی ودراماتیزه کردن 
این فیلم یک میلیون دلاری با شرکت جولی 
کریستی و فاتن حمامه هنرپیشه اول زن مصر 
تهیه می‌شود . 
اگر تولید بهمین سرعت گسترش یابد 


شاید بتواند تا حدودی چهره* اقتصادی بعضی 
از کشورهای .کوچک عربی را که تضها بر مب 


فروش تفت ی تغییر دهد . اما یکی از 
دست اندرکاران سینما و تلویزیون عرب , هدف 
کا ترای ای ین فعالیتها قائل میشود او 
ادعا می‌کند: زودی م که که 
الاي ما در سینما و تلویزیونهای اروپا و 


مریکاموثر خواهد افتاد و چہره* آنها را تفییر 
خواهد داد. فیلم "ععر مختار" , شاهد زنده‌ای 
است که چگوته ما دنیا را درمورد مصاثبی که بر 
ما گذشته متائز کردیم . هدف اصلی: ماء ادامه* 


راه این فیلم است. 
سعید پوستی - کالیقرنیا 
۱ "هانا ک۰ ۳( 11۸۷۷۸۲۲ آخرین 
فیلم بنمایش درآمده کوستاگاوراس است . این 


قیلم که درباره مستله ایی و در حمایت 
ضمنی از آن ساخته شده بود ‏ در آمریکا بخاطر 
نفوذ طرفداران اسرائیل در وسایلارتباط جمعی ۰ 
با بایکوت و عدم نمایش وسیع روبرو شد . 


2- Arabian Gulf Srates Joint Pro- 
duction Program Institution. 


فیلم‌سازی در دنیای عرب , کار چندان 
ساده‌ای نیست . تلاش و کوششی پی‌گیرمی خواهد . 
در سراسر منطقه عرب‌نشین » رعایت نکات 
فرهنگی و هنری در سینما ضرورتی مبرم دارد ؛ 
اما سیتما پیوسته با ابتذال توام بوده است. 
یکی از پدیده‌های چشمگیری که در سال‌های 
اخیر در صنمت سینمای در حال رشد و پر فراز و 
نشیب عرب دیده می‌شود , شمار رو بهافزون 
کارگردانان لایق و شایسته" زن است . حتی در 
بهترین دوران این سینما » کار کردن در سینمای 
عرب کار دشواری بوده. برای این زنان , کار 
کردن در سینه‌ای عرب» چالشی دوگانه است . 
آنان تهتنها رو در روی مسائل ذاتی این رسات 
قرار دارند » بلکه باید علیه تعصب و کا 
های قابل ملاحظه‌ای که هنوز نمی‌تواند آنان را 
بسیب برعهده گرفتن نقشی سازنده در سینما 
بپذیرد » ایستادگی 
بەرغم تمامی این دشواری‌ها و کارشکنی‌ها » 
کارگردانان زن بهاثبات رسانده‌اند که می‌توانند 
بر موانع فایق آیند. فیلم‌های آنان 
دقیق و جدی به‌جامعه می‌اندازد , البته هریک 
به‌شیوه‌ای متفاوت از دیگران؛ ام تعامی آنها 
هرکدام از جهتی ارزشمند | 
زمانی که "عطیه ابنودی" (هسر "عبد - 
الرحمن آبنودی", شاعر مصری ) کار فیلسازی 
را در ۱۹۷۶ آغاز کرد , چشم‌اندازی تاریک و 
بدون آینده در برابرش بود . او تنها کارگردان 
زن مصری به‌شمارمی‌رفت و سخت کوشش کرد تا 
پیام خود را به‌بینندگان برساند » بي‌آن که در 
رده* مردان جوان خشمگین مصر قرار گیرد که 
در آن زمان سخت تلاش می‌کردند "موجنو "یی 
در مستندهای اجتماعی پدید آورند, اما 
موجودیت فکری آنان زمان چندانی نپایید . 
عطیه ابنودی که کمابیش در تنهایی کار 
امی‌کرد ۰ د ست به‌تهیه تعدادی فیلم اضطرابآور 
و تکان‌دهنده زد و امروز چند فیلم برجسته در 
مجموعه" کارهای خویش دارد . یکی از بهترین 
فیلم‌های او "توهای محزون " نام دارد و در آن 
به‌بررسی زندگی فلاکت‌بار و دردآور زن جوانی 
می‌پردازد که مایوسانه کوشش می‌کند تا معاشی 
به‌دست آوود . 
تکان دهنده» دیگرش» "ساندویج* 
نام دارد که در آن , گذران سخت روزها را در 
یک روستای فقیر مصری , جایی که مردم بدون 


سر ! Garcon!‏ 
کارگردان : کلود سوته ه بازیگران: 
مونتان » نیکول کارسیا, ژاک ویلوره ور 

۳ فرانسه . 


تصویر اول : آلکس» یک مرد مجرد » ساحل 
متروکی را طی بی‌کند. او آمده است تا از 
ملک نأچیز خود در کنار ساحل دیدن کند. 

تصویر آخر: در همان محل که هم‌آکتون 
معلو از بچه‌هاست , آلکس از یک پارک تفریحات 
می‌گذرد ۰۰۰ کمی بعد» توفان برمی‌خیزد و 
جوان‌ها بعزیر چادر یناه می‌برند و در کنار یک 
مرد شصت ساله, که وانمود می‌کند خومبخت 
است» کرد می‌آیند. در فاصله* ین این دو 
تمایش, هویت فیلم نهفته است . 


هیچ‌گونه وسایل اولیه زندگی می‌کنند » زیر نگاه 
انتقادی قرار می‌دهد. فیلم او که جنبه 
شدیدا " انتقادی از ساختار اقتصادی جامعه‌مصر 
دارد . باعث شده سانسور دولتی از نمایش آن 
در تعامی جشنواره‌های سینمانی خارج از کشوز 
جلوگیری به عمل آورد . 

از "نبیهالطفی "» زنی 


همچنین می‌توان 
لبنانی , که سال‌هاست در مصر زندگی می‌کند 
نام پرد. بسیازی از کنانی که:در کار میتمبا 
دستی دارند, که شامل منتقدان ‏ هم می‌شود» 
نام/نبیها لطفی را در فهرست کوتاه برجسته‌ترین 
و با استعدادترین کارگردانانی که درزمینه* فیلم 
مستند کار می‌کنند , گذاشتهاند. فیلم او کا 


زنان‌سینما گرعرب 


عبور از راه سبخت 


دریاره جنگ داخلی لبنان است, نه‌تنها 
رین فیلم او بلکه نمایشگر گام قابل توجهی 
برای این کارکردان هوشمند بشمار می‌رود ٍ 
این فیلم که "آنچه در تل زعتر رخ داد" 
نام دارد » محاصره وانهدام‌ارد وگاه فلسطینی‌ها 
را توسط راستگرایان لبنانی تصویر می‌کند . 
صحنه‌های فیلم در طی‌سال‌هایع۷ - ۱۹۷۵ 
فیلم برداری شد , اما فیلم در ۱۹۷۸ به پایان 
رسید و آماده» نمایش شد. این فیلم در 
چند جشنواره» جهاتی نشان/ داده شد و مورد 
تحسین منتقدان قرار گرفت . منتقدان عرب 
که مدت زمان درازی دربار» لحن سپاتیک و 
کیفیت ملودرام که سمولا" در پرداخت این 


گونه موضوعات بکار می‌رود شکایت می‌کردند , 
برخورد عینی و بی‌طرفانه" او را خوشامد گفتند 
واستقبال کردند . 

دوکارگردان زن دیگر که در جریان جنگ 


بعنام "گام به گام ", معطوف نقش امپریالیزم 
آمریکا در جنگ لینان و توطثه همه‌جانبه 
علیه مردم منطقه بطورکلی است. دیدگاه 


این سومین کار بشترک"سوته. - بونتان 
بعد از فیلم‌های"سزار و روزالی (۱۹۷۲) و 
"ونان فوانسوا + بل و دیگران (۰)۱۹۲۴ 
مرحله‌ای است که کمی رازآ میزتر دا ناشی از 
بیماری هم‌جاگیر عصر سرخوردگی * 
می‌کشد : شصت سالگی سنی ات که خیلی‌ها 
"هنوز" با داشتن آن. به‌زندگی ادامه می‌دهند 
اما دیگر بدن نشاط خود را از دست داده است 
و اشهایی. یکونای تاسسونن. جایگزین 


می‌قود. در جایعه‌ای که سوته مطرح می‌کند . 
دنیای مردان ار "تهی شدن" هراستاک است 
آلکس» درصدد بازسازی گروهی 


دیگر برمی‌آید تا بدان وسیله موقعیت اجتماعی 
خویش را مجددا" پقبولاند . 

کلود سوته هیچ‌گاه از شرح ردن در تمامی 
حالت‌هایش بازنایستاده است : خواه به‌صورت 


شهال این جنبه را آدر برد اراک جنک 
در واقع بین چپ و راست» فقیر و غنی» با 
اندکی از رنج و درد روزمره“ مردم لبتان 

"جوزلین صاعب " چندبار با چهره کریه 
ودردناک جنگ برخورد کرده. برغلاف شهال: 
برخورد جوزلین صاعب» جنبه* اطلاعاتی 
داود .و تطیلی "نیست, اما کوشش 
گزارشی کلی و هرچه واقعی‌تر, چنان که خود 
او می‌بیند در زندکی مردم لبنان رخ می‌دهد : 
به امت عرب عرضه کند و وجدان آنان را در 
این مرحله حساس از تاریخ» به هر نحوی 
که شده» بیدار کند . 

فیلم‌هاي مربوط به لیتان» شامل "نان در 
گرداب "۰ "بیروت هرگز باز نخوا 
"کودکان جنگ " و "نامه‌ای از بیروت " می‌شود . 
در این فیلم‌ها و دو فیلم دیگر, یکی درباره 
مصر باعنوان "مردم گورستان" و دیگری درباره 
صحرای غربی به نام "محرا را نمی‌توان 
فروخت ". صاعب درک روشن از موضوع را به 
شیوه‌ای ساده, با این‌همه با سبک و شیوه 
خاص خود » به نمایش می‌گذارد . 

جنبش سینمایی در تونس و الجزایر اخیر " 


متفا بوده است , 

بعنام: زن کوهستان * 
ساخته به بررسی مسائل دمقانان الجزایری 
می‌پردازد . با این که داستان فیلم » جنبه* 


تاخ دازو ا این همه سیک ان مستجي 
است ۰ هانند تصویری که از زندگی تکراری 
روزمره اراکه می‌شود . 

"سلمایکار " فیلم مشابهی به تام "فاطعه 
۷۵ در تونس ساخته است. اما فیلم او نیم 
مستند و براساس داستان واقعی دختری است 
که به منظور ایجاد شرایط بهتری برای زنان 
در جامعه" خویش مبارزه می‌کند . دیدگاه این 
زنان» از لحاظ سیاسی , شدیدا" | 
برا است» اما همزمان, موفق می‌شوند جنبه؟ 
روانی انسان را در آثار خویش‌مطرح کنند . 
بنظر می‌رسد تمامی آنان موفق شده‌اند مقام‌و 
اعتبار خود. را دز سینمای محلی و چهانی 

تثبیت کنند » و به‌رغم محدودیت‌های فراوانی 

که که پرآتان تحمیل می‌شود , راهی برای ادا 
فعالیت فرهنگی خویش بیابند . 


سیامک شفا 
ازهم گسیختگی ذهنی(در فیلم ماک و 


خرده‌دزدها - ۱۹۷۱) و یا تفرقه در یک گروه 

(ونسان» فرانسوا , پل و دیگران) و یا از هم 
پاشیدگی یک جامعه (مادو - ۱۹۷۶) ۰ 

کار آلکی را می‌توان چنین خلاصه کرد ۽ 

. اما این تلاشی است 

" ماسفایت ی کے 

ن استا» آلکس با اولین: شربه» 


تاش بای زنده اد 
بیپوده.آنجا که "سار 
مشفول جنگیدن 


ونسان , سزآر و آلکس, شخصیت واحدی بشار 
می‌روند که مسخرگی را پیشه* خود ساخته‌اند 
تا بدان طریق از گریه کردن اجتناب کنند و 
تاوان زندگی را بپردازند. آنهاً در مرحله‌ای 
هستند که کاروان زندگان را که دور می‌شود , 
تعاشا می‌کنند . 

شماره نوزدهم /فیلم /۱۹ 


چش‌انداز 


دنیا 2 می‌زند و نگاهی ایست 


کلب دیشر از آی‌گونه من فلید ٩‏ 


پابان[رزوها 


یادداشت با اندوه از دست رفتن یکی 
ازبرجسته‌ترین چهره‌های اذساندوست سینما شروع 


می‌شود ؛ با مرگ فرانسواتروفو, در بیمارستانی 
در پاریس, به بیماری علاج‌ناپذیر سرطان . 
ترونوء که هنگام مرگ ۵۲ سال از عمرش 


می‌گذشت » از پیشگامان موج نو سینمای فرانسه 
بود و در طراحی خط مثی آين جنبش سینمایی 
کردوام ساب زاینده - تقش کلیدی داشت . او 
در سراسر زندگی هنری‌اش» عشق به سینما را 
هیچگاه از دست نداد و بعرغم. تاثیرپذیری 
مریدانه از تکنیک هیچکاک, در اعماق 
فیلمهایش نگاه گرم و نجیب و پرسنده رنوار 
نهفته بود . 
موج نو با این فکر به صحنه آمد که در برابر 
نمای مجلل و خوش آب و رنگ و برخرج 
هالیوود قد علم کند و دوربین را از ميان 
دکورها .بردارد و به مکانهای واقعی پبرد: 
"چهارصد ضربه" , اولین فیلم بلند تروفو, 
نخستین ثمره* این بینش بود. تروفو با این 
آرزو - و ایمان - شروع کرد که موج نو طلیعه 
عصری تازه در شیويه زی است؛ که 
سینماگران دیگر اسیر قارون‌های هالیوود 
نخواهند بود و با رفتن به میان مردم , آثاری 
صادقانه و انسانی خواهند ساخت . او پیش‌بینی 
می‌کرد. که در آینده‌ای نزدیک - بویژه با رونق 
گرفتن استفاده از دوربین‌های هشت میلیمتری- 
مردم بجای قلم از دوربین استفاده خواهند کرد 
و فیلمهای شخصی خود را خواهند ساخت . او 
امیدوار بود که با بیرون آمدن فیلمسازی از 


انحصار استودیوها, دوران آفرینشگری 
غیرحرفه‌ای‌ها فرارسد . از پیدایش موج نو 
۲۰/فیلم / شماره نوزدهم 


"چشمانداز" بخش تازه‌ای از مجله است که در حاشیه و متن ویدار ماي تا 
ری به این رویدادها . یادداشتهایی 5 
برخی از آنها در محدوده "سینمای ۰" بگنجد ١1ا ee‏ رک EE‏ و 


که شاید 


تاکنون» عمر یک نسل گذشته است و ترازنامهه 
هالیوود به آرژوی معصومانه؛ تروفو پایان داده 
است . قارون‌های جدید - که این‌بار بانکها و 
شرکتهای چند میتی‌اند - همچنان با 
ملودرامهای پر آب و تاب» سکس» خشونت : 
هیجان‌های د روغین و تردستی‌های هوش ربا بر 
اندیشه و سلیقه" میلیونها تمائاگر حکومت 
مي‌کنند . آنها به نیروی اعجاز کامپیوتر و نبوغ 
کارگردانهای الکترونیکی - نظیر اسپیلبرگ؛ 
لوک س» و اخیرا" ولنگانگ پترسن - نه‌تنها پرده 
نینماها را قبضه کرده‌اند , بلکه صنعت قارچ- 
آسای ویدئو را نیز بهاتحصار خود درآوردهاند . 
مرد می که تروفو با خوشبینی به آنها دل بسته 
بود که روزی دوربین‌های"شخصی" خود را 
بدست گیرند و با بیان حرف دل خود» زمینهه 
نزد یکی و الفت انسانها را فراهم آورند , عملا" 
راه دیگری پیش گرفتهاند : ویدئوهای"شخصي " 
خود را برگزیده‌اند و مصرف‌کنند» سیری‌ناپذیر 
شگفتی‌های کمپانی‌های فیلمسازی شدهاند . 


بکه تازی درژابن 
نگرانی درهند 

ورود فیلمهای آمریکابی به ژاپن ۰ روز بهروز 
بیشتر می‌شود و هالیوود در این کشور 
خود را محکم‌تر کرده است . ۷۶ درصد فیلمهای 
خارجی که در شش ماهه* اول اسال در 
سیتماهای توکیو به‌نمایش درآمذ » آمریکایی بود 
و از مجموع ۱۰۵ فیلم وارداتی, آمریکا با ۱و 

در مقام نخست جا گرفت و بعد از آن 

فراتسه با هفت, ایتالیا با پنج, و هنگ‌کنگ با 
سه فیلم قرار داشتتد . سهم‌انگلستان » آلمان 
غربی و شوروی هر یک ۲ فیلم بود و چین ؛ 
مجارستان و سنکال هر کدام یک قیلم به بازار 
ژاپن عرضه کردند . 

در همه‌چا , اما ؛ اوضاع بر وفق مراد ثیست . 
هندوستان تلاش می‌کند که به‌نحوی جلو تسلط 
روزافزون هالیوود بر سینماهای این کشور را 
بگیرد . دولت ایندیراکاندی در تابستان اسال 
به نمایندگیهای شرکتهای فیلمسازی و پخش - 
کنندکان آمریکایی اخطار داد که یا از فروش هر 
فیلم آمریکا سهمی برای دولت کار بگذارند, پا 
بساط خود را هرچه زودتر جمع کنند! این 
تصمیم در نوع خود بی‌سابقه است» زیرا تابحال 


هیچ کشوری چنین درخواستی از کمپانی‌های 
آمریکایی نکرده است . خطر از د ست دادن بازار 
روبعرشد. هندوستان, که سالانه ۶ - ۵ میلیون 
دلار عایدی خالص برای آمریکایی‌ها دارد؛ 
چنان نگران‌کننده بود که جک والنتی , رئیس 
اتحادیه" تهیه‌کنندگان آمریکا » با شتاب راهی 


هندوستان شد تا بتواند راه حلی برای این 
برای رسیدن 


مشکل بیاید و نظر بقاسهای هند را 
به‌توعی سازش جلب کند. 


جنون وبدئو 
جنون جهانی ویدئو, دامنگیر هندوستان 
شده است و آمریکایی‌ها حتی اگر در 
سالن‌های سینما شکست بخورند , حضور خود را 
با نوارهای ویدئو در این کشور حفظ خواهند 
خیرا" گرفته شده است » 
هزار ویدئوکلوب 
فعالیت می‌کند که حدود شتصد نای آنها هریک 
بیش از هزار نوار برای کرای دارند و تعداد 
اعضای هر یک از کلوب‌های بطور متوسط به ۵۰۰ 
نفر می‌رسد . نود درصد فیلمهای این کلوب‌ها 
آمریکایی است! طبق همین آمار» ۶۱۰ هزار 
دستگاه نمایش فیلم ویدئو در هندوستان وجود 
دارد . 
در لبنان جنگزده نیز متادان ویدئو 


درک در التاق به جان هم میاتتد و مواضع 

یکدیگر را بهتوپ می‌بندند » در میان مردمی که 
به‌طرف پناهگاهها می‌دوند معمولا" چند ویدئو 
بدست دیده می‌شود . حتی خاموشی‌های پیاپی 


انسته است معتادان ویدئو را از 

ای فیلمهای دلخواهشان محروم کند. در 
نتیجه, بازار گرم فروش ژنراتورهای کوچک قابل 
حمل در این کثورء بی‌ارتباط با رونق تماثای 
وید ئو نیست . یکی از علل نفوذ وید ئو در لبتان 
اینست که دسترسی مردم این کشور به انواع 

دیگر تفریج بسیار کم شده است . 


آرژائتین حدود گنال است که يا روی کار 
آمدن حکومت رائوالفونسین تمرین دموگراسی 
می‌کند . این روزها , همزیان با کشف گورهای 
دستجمعی و محاکمه* محتاطانه* برخی از رهبران 
کی تطامی «بماتیام اران تکجه و 
اعدا م‌های خودسرانه* هزاران مغالف» فیلمی 
بام" "عقب‌تشینی " در بوگنوسآبرس روی پرده 


آمده است که از سرگردانی یک آدمکش حرفه‌ای 
خردهپا حرف بی‌زند. این آدمکش دستا رأستی 
مدتها برای جوخه‌های مرگ کار کرده است» ابا 
حالا با بازکشت دموکراسی به آرژانتین ‏ تنها و 
بیکس و کاربانده است . تمام ارتباط‌هایشق 

و همکارانش هر کدام به‌گوشه‌ای خزیده‌اند. 
در خیابانهای بوئنوس آیرس پرسه می‌زند و با 
ثفرت » راهپیمایی پیروزمندانه* احزاب سیاسی 
را نگاه می‌کند . سرانجام ؛ زیر فشار گرسنگی 
تصمیم می‌گیرد که شرح خیانت‌هایی را که مرتکب 
شده به یک ناشر جاء‌طلب بفروشد , آما کارش‌به 


کفتن عکاسی که مخفیانه از او عکس گرفته؛ 
منجر می شود ۰ 
کارگردان. فیلم» بغوان گارلون: دسانسوء 


اشر خود را به جاذبه‌های خشونت و دلهره 
آمیخته است و در متن یک قصه* جتایی . به 
کنکاش در روح متلاطم و ناآرام آدمکش حرفه‌ای 
می‌پردا زد انچ با اماب یی بت یه 
تقسیری هشدارآمیز درباره* آینده* دموکراسی 
در آرژانتین نیز می‌زند , او به‌نیروهایی - از 
جطه صاحبان صنایع بزرگ وایسته - اشاوه 
می‌کند که در پشت جوخه‌های مرگ قرار داشتند 
و اکنون خود را با دموکراسی هنوا کرده‌اند. 
به‌این ترتیب, همانگونه که از عنوان فیلم 
برمی‌آید , آدمکش‌های اصلی مفلوب نشده‌اند ؛ 
بلکه موقتا" عقب‌نشینی کرده‌اند ! 


این‌بار دیگر باز نخو اهم گشت 
به‌تارگی » ترجمه* انگلیسی "آخرین نفس" 
- شرح زندگی لوئیس بونوثل به‌قلم خود او - 
انتشار یافته است. آن‌کونه که انتظر می‌رود, 
اشاره‌های بیشباری به تتها 
فعالیت هنری پونوثل دارد : سینما . اما جالب 
است که کتاب از این نظر چیز تازه‌ای برای گفتن 
ندارد. جذاب‌ترین جنبه* این زندگینامه؛ 
لحن آن است که از شون‌طیعی و خصلت سورب 
شوخ‌طبعی و سور 
رئالیستی این فیلساز بلندآوازه ویشه می‌گیرد . 
نوشته* بونوثل مقدری جاندار و اثر گذار است 
که آدمی از باد می‌برد این کتاب را کسی نوشته 
است که پا به آستانه* هشتاد سالگی گذاشته بود 
(هرچند که عنوان آن؛ خود یکی دیگر از 
شوخیهای بونوئل از سطر سطر کتاب 


پرمی‌آید. که :قخصیت رتل آمیزه*.هجیبی 
از رکگوبی و شیطنت یک کودک, شور و کامجوبی 
یک جوان؛ و خوش‌خلقی یک پیرمرد سرحال 
بود. از همین روست که تام هی 
سوررئاليسم را پذیرفت ۰ در که از 
می‌گوید : "در سواسر زندگی‌ام ما 
زیادی سر کردم و هیچگاه درمدد پرنیامدم که 
به آنها شکل منطقی بدهم یا حلشان كنم . | 
تناقض‌ها باره‌ای از وجود من هستند و جزبی از 
ایهام ذاتی همه* چیزهایی که دوست دارم . 
"آخرین نفس" حاوی نظرات جالب بونوئل 
پیرامون برخي از دوستان و آشنایان اوست که 
بسیاری از آنها جایگاه برجسته‌ای در تاریخ 
ات و هنر غرب داوند. پوئوگل با صراحت 
درباره* چند تن از آنها مي‌گوید : 
فدریکو کارسیالورکا : "من به نمایشنامه‌های 
پر آب و تاب لورکا اهمیت نمی‌دهم . خود او. 


به‌عنوان یک شخص, یک سرو گردن از کارهایش 
بالاتر بود . 

خورخه لوئيس بورخس: "خیلی متظاهر و 
از خود راضی بنظر می‌رسید . 


بیکاموه باوجود ری و خونگرمی‌اش . 
آدمی متگبر و خودپسند بود.. 

مالوادر دالی (که پوتوفل با آوکنگ 
آندلسی" را ساخت) : "با وجود تمام خاطرات 
خوشی که از ایام جوانی‌ام با او برایم مانده و 
برغم ارزشی که هنوز برای کارهایش قائلم » 
وقتی به دالی فکر می‌کنم تمی‌توانم اورا بخاطر 
جنون خودخواهی , تظاهر بیمارگونه» حمایت 
لجوجانه از فالانژعاء و پشت پا ودنش به 
رفاقت» ۰ 

"آخرین نفس" با اشاره‌ای تکان دهنده به 
از دست دادن حافظه در روزهای سالخوردگی 
آغاز می‌شود و با تامل ذر باب پیری:و مرگ 
پایان می‌گیرد: " 
بنحوی دردناک از ناتواتی خود آگاهم " اما آرزو 
می‌کند به‌گونه‌ای بمیرد که "بدانم این بار باز - 
نخواهم گشت ۳۱ 


"دشن در همه‌جاست و من 


برای سینما گر ان‌شو ر وی 
برای آندره‌ی تارکوفسکی , فیلمساز معروف 


در فیلم مستندی که سینماگر ایتالیایی 
خانم "دوناتلابالیو" درباره" او ساخته است» 

تارکوفسکی می‌گوید که از بد حادثه به‌قرب پناه 
برده است و با حسرت از سرزمین مادری‌اش 
حرف می‌زند : "فکر نمی‌کنم بتوانم زیاد از او 


دور بماتم . 
احتعال بازگشت او به زادگاهش روز بهروز 
دسترسی ناپذیر می‌رسد . رهبری جد ید 
شوروی حمه به فیلمسازان را آتشین‌تر 
کرده است . در تابستان امسال؛ روزنامه رسی 
پراودا متن سندی را انتشار داد که مسیر آینده؟ 
سیتمای شوروی را مشخص مي سازد . این سند» 
که قطعنامهه مشترک حزب کمونیست و شورای 
فذیدان ‏ اة پر برخورد حکومت شوروی را با 
این کشور به‌روشتی نشان مي‌دهد : 
"تعدادی "از فیلمنامویسان و کارگردانهً 
ندرتا" به مسائل مهم اجتماعی توجه می‌کنند . 
برخی از فیلمهایی که ساخته می‌شود , ملال‌آور, 
ضعیف و بدور از سائل مبرم زندگی و نکات 
مورد علاقه» مردم شوروی‌ست . بعضی از فیلمها 
روی تضادهای فرعی , ناهنجاری‌های پیش پا 
افتاده و پاره‌ای از جزئیات غم‌افزای زندگی 
انگشت می‌گذارند . در مواردی حتی دیده 
می‌شود که رفتارها و معیارهای اخلاقی کهنه را 
می‌ستایند و نها خیلی کم برای مقابله 
با اعتیاد به مشرویات الکلی به‌کار گرفته 
می‌شود . شماری از فیلمها فاقد تحرک» کیفیت 
سرگرم کننده یا قهرمانان مثبت جذاب‌هستند 
قطعنامه نتیجه می‌گیرد که سینما و تلویزیون 
شوروی باید : "فعالانه‌تر در اجرای وظایف 
گسترده و پیچیده آموزش کمونیسم ؛ 
مردم به کار و فعالیت جمعی بیشتر و 
اقتمادی و اجتماعي کشور سهیم شود » سیاست 
خارجی لنینیستی شوروی را تبلیغ کند, و ب 
آموزش نظامی و میهن‌پرستی یاری رساند . 
سرانجام توصیه می کند فبلمسازانی که خود راب 
این فرامین هماهنگ مي‌کنند "مورد تشویق " 
قرار گیوند و اکانات بیشتری در اختیار آتها 

گذاشته شود . 
قطعنامه , راههای دستیابی به این هدفها 
را نشان نمی‌دهد و دست سانسور را در تعبیر 
و تفسیر فیلمها و این‌که آیا با خط مشی تعیین 
شده مطابقت دارند یا خير بازمی‌گذارد. در 
نتیجه, فیلمسازانی که به واقعیت‌های جامعه* 
خود از دیدگاهی متفاوت با تفکر رسمی و قالبی 
حزب می‌نگرند , تلخی‌ها را شکراندود نمی کنند» 
و به‌سیک و شیوه‌های کلیشه‌ای در فیلمسازی تن 
نمی‌دهند » مسلما " قرار نخواهند 


تارکوشکی » مدتهاست که طعم بی‌مهری 
بوروکرات‌های وروی را چشیده است ؛ طی ۲۲ 
سال کار تنها ۶ فیلم ساخته و در تمام آنها 
با دیدی شاعرانه, نو, و تفاهمآمیز به تشویش‌ها 
و ونجهای انسان پرداخته است. در آثار او» 
نام و نشانی از "قهرمانان مثبت جذاب " وجود 
ندارد و نظرگاههای فلسفی او بیگاته با تبلیغ 
سیاست خارجی شوروی است . در پاسخ به 
از سئوالهای خانم باگلینو, اشاره می‌کند که 
رمز ماندگاری هنرمند در تن ندادن او به 
پازیهای اپایدار سياس ست و نتیچه گید 
: "به‌گمان من تنها شاعران در تاریخ 
ا خواهند ماند . " فیلم به تارگونسگ 
او - که شاعری نازک خبال بود و در شکلگیری 
روحیه* هنرمندان" پسرش سهم فراوانی داشت 
تقدیم شده است. 


چن 
شماره نوزدهم /فیلم /۲۱ 


سقوط یک اتومبیل جیپ از بلندی کوهستانی 
در شمال کشور تایلند باعث توقف تولید ۳۲ 
فیلم تایلندی شد. اتومبیل چیپ» حامل 
عروفترین بازیگران مرد و زن سینمای تایلند 
بود (سوراپونگ چتری - ژارونی ساکسادات) . 
ژارونی به‌شدت زخبی شده و بازگشت وی به 
پرده سیتما ناممکن به‌نظر می‌رسد. این حادثه: 
فاجعه‌ای را در سیتمای تایلند به‌وجود آورده 
است ؛ زیرا سوراپونگ و ژارونی در هشتاد درصد 
فیلمهای تايلندي که در پنج سال گذشته ساخته 
شده. شرکت داشته‌اند. بازیگران عمده* 
سینمای تایلند , همزمان در دو یا سه فیلم ظاهر 
بی‌فوند . آنها دیالوگهای غود را حفظ 
نمی‌کنند زیرا فیلمها در مرحله بعد صداگذاری 
مي‌ شود : 

فیلمها موضوع‌های گوناگون دارند اعم از 
ترسناک, داستانهای روستایی» ملاقات پسر 
فقیر و دختر ثروتمتد, داستانهای عاشقانهء 
کانگستری, کمدیهای اسلپ استیک ؛ و همه متاثر 
از سینمای هالیوود . تعداد زیادی از نوولهای 
عروف تایلندی به فیلم برگردانده شده و کیی 
رایت» رقمی بین ۴۴۰۰ تا ۸۸۰۰ دلار است؛ 
که برای سازندگان فیلم » گرانتر از اقتباس از 
داستانهای فیلسهای هالیوودی و هنگ‌کنگی تمام 
می‌شود : 

هر سال تعداد زیادی از فیلمها به پرده 
نمایش راه پیدا تمی‌کنند + چون به‌علت مشکلات 
مالی در میائه راه متوقف می‌شوند. بازیگران 
ترجیح می‌د هند پول خود را قبل از فیلمبرداری» 
به‌طور نقدی دریافت کنند و تعداد کمی از آنها 
دستمزد را به‌همراه درصدی از 
نود به‌هتگم ایی می‌پذبرند. ابا فت 
یکچهارم فیلمهای تایلندی سود برمی‌گردانند . 
در سال ۰۱5۸۳ صنعت فیلم تایلند صد فیلم 
تولید کرد که نصف تولید فیلم در دو سال 
گذشته بود . عوامل این تقلیل تولید» مالیات 
ستگین, رقابت تلویزیون, و مهمتر از همه 
پدیده* ویدئو است. تقریبا" چپارصد هزار 
دستگاه ویدثوکاست در سرتاسر تایلند وجود 
دارد که بیشتر آنها بطور قاچاق وارد شده 
است: کرایه. هر توار ویدتو کاست سادل 
ارزانترین بلیت سینماهای شهر است . به‌همین 
دلیل» بعضی از کمپانیهای تولید فیلم تایلند؛ 
کبی‌رایت خود را کاملا" به پخش‌کننده ویدئو 


2 
تولید یک فیلم در تایلند بین ۴۳ 
هزار 3 ۰ هزار دلار است ؛ به‌علاوه ۴۳ هزار 
دلار دیگر برای مخارج لامراتوار. تبلیفات فیلم 
رقمی معادل ۸۵ هزار دلار را دربر می‌گیرد . 
فیلم ملودرام *22629 ت۶۵" ساخته* 
"چرد سانگبری" که تبلیفات وسيعي برای 
تمایش آن انجام گرفته بود, در بائکوک ۳۹۰ 
هزار دلار و در سایر نقاط کشور ۸۷۰ هزار دلار 
فروش کرد ؛ با قیمت بلیت بین ۸۵ سنت تا ۲ 


بانکوک توسط سه کمپانی عظیم پخش‌گنده / 
تولید کننده اداره می‌شوند ( عهتی عزم 


Production « Sahamongkol Film 


۲ یلم / شماره نوزدهم 


سیتمای تابلند , بیمار از 
مشکلات اقتصادی و فرهنگی 


در دك تومسیل جیپ 
از بلندی سقوط کرد! 


پرمپول چایرون ؛ یکی از معدود فیلمسازان 
یلند 


24ر ) . صاحبان سینما مدعی‌اند که 
تماشاکران بانکوکی در چند سال اخیر به نصف 
تقلیل یافته‌اند . سینماهای بزرگ که ظرفیت 
پذیرش تافاگران زیادی را دافتند. به 
سالشهای کوچکا ۲۵۰ تا ۳۰۰ نفری تقسیم 
شده‌اند . طبقه متوسط, فیلمهای خارجی (که در 
تایلند 29ھ۴4۶ خوانده می‌شود ) هالیوودی؛ 
هنگ‌کنگی و چینی را می‌پسندد . عمده فیلمهای 
خارجی, از محصولات درجه دوم هستند » زیرا 

پنج سال قبل, دولت بخاطر حمایت از تولید 
داخلی مبلغ ۱/۲۵ دلار برای هر متر فیلم 
خارجی مالیات اضافه می‌گیرد . 


در نتیجه: 


پخش کننده‌های بعتبر خارجی, بازار فیلم 
تایلند را بایکوت کردند اما اگگون اندکی نرم 
شده‌اند و یک کہی از نگاتیو را در اختیار پخش 
کننده* تایلندی قرار می‌دهند که وی نیز آن‌را تا 
حدود ۲۵ نسخه يا بیشتر (یسته به نمایشهای 
همزمان یک فیلم ) تکثیر می‌کند و مالیات ورود 
را می‌پردازد. فضای صنعت فیلم 
تایلند ‏ + کاملا" در تضاد با تولید کیفی آن قرار 
دارد. فضای فرهنگی سالم بانکوک» بت 
کوچک است که نمی‌تواند کیفیت فیلمها را 
تضمین کند , ۳ در عوض بازار فیلم را 
شبرسانی می‌کند که در 
واقع هزینه؟ ۳۳ فیلمها را نیز» او می‌برداند: 
تمامی تولید‌کندکان فیلم تایلندی؛ برا 
پخش فیلمشان بایستی ی 
تامبرده رجوع کنند. پخش کنندگان معتقدند 
" آنچه را که تماشاگر می‌خواهد » می‌دانند ", 
بنابراین حرفشان حجت است . اگرتهیه ککنده‌ای 
بخواهد اعتتایی به آنها نکند » درست مثل این 
است که علاقه‌ای به فروش فیلمش ندارد ؛ جا 
برای تبلیغ در روزنامه پیدا نمی‌کند ؛ پخش 
آگهی از تلویزیون میسر نمی‌شود ؛ و سینمایی 
برای نمایش در اختیار ندارد. اگر صاحب 
سینمایی بپذیرد که فیلم را نشان دهد , تقاضای 
۰ دلار ودیعه برای یک هفته نمایش 
می‌کند . همه گناه به گردن تماشاگر شهرستانی و 
جواتان | آنها فقط 
می خواهند سرگرم شوند و پولشان به‌هدر نرود . 
در مقایسه با فیلمهای تروتمیز هنگ‌ککی » 
فیلمهای تایلندی بسیار کند هستند. غالب 
آنها حداقل زمان نمایششان دو ساعت است . 
بدون این‌که در نظر گرفته شود داستان یلم 
؛ باستی دو آهنگ کامل نی در انبا 
اجرا شود . این نیاز» در چند ماه گذشته به‌حد 
اعلای خود رسیده است . یک خواننده* تایلندی 
بعنام "سایان سانیا " در اولین فیلم سینمایی 
خود ظاهر شد که فروش بانکوک آن ۳۹۰ هزار 
دلار و فروش آن در بقیه نقاط کشور ۱/۳ میلیون 
دلار شد . وی اکنون دستمزدی معادل ۴۳۵۰۵ 
دلار طلب می‌کند . دستمزدی که دو بازیگر طراز 
اول تایلند. یعنی سوراپونگ و ژارونی ؛ 


انداخته ‏ می‌شود , 


یکچهارمآن‌را دریافت بی‌کردند . : 
"ویچیت کوناووت " و"پرمپول چایرون". 
دو کارگردان آگاه سینمای تایلند. کیفیت 


قیلهای خود را به تهیه کنندکان و پخش‌کنندگان 
و اداره سانسور تحمیل می‌کنند . به‌جز معنوعیت 
انتقاد از خانواده* سلطنتی » مذهب و نظامیان, 
سانسور فیلم در زمینه‌های سکس, خشو: 
الفاظ رکیک , + سخنگیریزبادینم‌کند ۳ ا 
از دست اندرکاران نقل می‌کند که : "تمامی اینها 
بستگی به روابط شخصی با اعضای هیثت ماو 
فیلم دارد . 

قیلمهای تایلندی تاکنون به خارج از کشور 
صادر نشده‌اند. بجر برای شرکت در بعضی 
نمایشهای ویژه در منطقه. بعضی از فیلمهای 
متفاوت تایلند ۰ از جشنواره‌های بلوک شرق 
مدالهایی دریافت کرده‌اند . 


نوشته؟ : مارسل بارانگ 
از مجله ۸غنهی» اگوست 1۹۸۴ 
ترجمه : داوود باستان 


برخلاف بازیگران که حرنه‌شان (و بعضی 
وقتها عقده روحی و فکر دائمی‌شان) دیده 
شدن و عناخته شدن‌است» بدل ها محگوم به 
بی‌نام و نشان ماندن هستند. عطکرد آنپاء 
درست مثل پرده* نقاشی شده* 
تثاتر است. بدل؛ساش خود را با حضوری 
همانند یک‌درخت بلوط در یک خیابان پر درخت 
تامین می‌کند. .صدای یک بدل میم 
نیْست . آنچه اهمیت دارد» این است که او 
چگونه به‌نظر بیاید . 
یعنی_قیافه‌اش به چه 
نوم آدم‌هایی هب 
باشد . 


مرکزهنرپیشه‌یابی 


"مرکز هنرپیشه - 
بابی "۰ همه نوع افراد 
با قیافه‌های 


مختلف 


آمدترین آژانسپای 


و برنامه‌های تلویزیونی 
هترپیشه» بدل می - 
فرستیم و سالی در 
حدود ۷۵ هزار نفر را 
در جاهای مختلف بکار 
می‌گماريم .وامسال قراز 
است پنجاهمین سالگرد 
آقاز بکار این موسته را 
جشن‌بگيريم . "ادارات 
مرکز هنرپیشه‌یابی در 
پشت درواره" کرم رنگی 
در وسط محوطه‌ای قرار 
دارند که بی‌شباهت به 
راهروی یک بیمارستان در قلب هالیوود نیست . 
این در به‌روی شلوفی و هرج و مرج ابدی و 
مدام باز می‌شود» و تقریبا " ۲۵ تفر آدم 
شوریده‌حال و نیمه‌دیوانه که هرکدام حداقل سر 
نخ رشته‌های مربوط به سه هزار آدم را در 
دستهایشان دارند » در این مرکز مشفول به‌کار 
هستند . داخل کریدور و دیوارهای جانبی آن با 
کارتهای اسامی آدمپای درارتباط با این موسبه 
که به‌ترتیب حروف الفباء پشت سرهم قرار 
گرفته‌اند, تزئین شده است . و درضمن نزاد 
آنها هم در نحوه* تقسیم دخالت داده می‌شود . 
یک سمت دیوار اختصاص به‌زنهای سفیدپوست 
دارد و سمت دیگر آن را اسامی مردهای سفید 
شانده است. پانل دیگری برای شرتی‌ها 
اختصاص دارد و چهارمین ستون مربوطبه 
سیاه‌پوستان است. تمام کارتها معتوی عکس 
تمام چهره‌ای از اشخاص است که در اندازه 
پاسپورتی » و رنگی است و اغلب این افراد را با 


تماشاگران یسک مسابقه » نمایندگان کنگره » مهاجران » جنگجویان » و 
آنها می‌شوید ؟ اگر خوب بازی ګنند » متوجه آنها نمی‌شوید و اگر بگوئید که شده‌اید » حتما " کارشان 
را خوپ انحام نداده‌اند . سیاهی لشگر و بدلہهای سینما , چهره‌های ناآشنای سینما هستند آنها که 
سودازده" شهرت و جاذبه؟ سینما هستند اما اغلب » پشت خط می‌مانند . 


لبخندی بر گوشهة لب نشان می‌دهد. در این 
لیستء اسم : سن» وزن: قد» رنگ مو و رنگ 


چشم هم دقیقا " نوشته شده است و همچنین 
درباره* انواع مهارتها از مهارت در رقص» نوع 
ماشین مورد استفاده و سال ساخت آن و در 


صورت امکان شماره‌جارختی و یا اشکاف آن فرد 
هم نوشته شده‌است. فایل‌هایی که بەبچەھا 
اختصاص دارند ؛ علاوه بر مطرح کردن سن آنها 
(که از شش ماهگی شروع می‌شود) تقریبا " قسعت 


آدمهای رشت خط... 


کوتاه شده از نشریه 609۳0011۵0 


سیاهی لشگر وبدلها سودا زده‌های سینما 


انها را در محنه‌های ده‌تانیه‌ای مشاهده می‌کنید . در نقش آدمهای ماشینی » آتش‌نشانها , 


اعظم یک مبز را پوشانده است . 

سه مدير داخلی هنرپیشه‌یابی در پشت میز 
بعدی نشسته‌اند و دور و اطراف آنها را دیوار به 
دیوار اسامی_ افرادی از شرقی گرفته تا 
سیاه‌پوست. اشفال کرده درمقابل 
هرکدام از این سهنفر» تلفنی قرار دارد و در 
کنار آن یک خط تلفن داخلی نیز هست و 
دفترچه‌ای حاوی اسامی و شماره‌های بدل‌ها بر 
روی میز قراردارد . علاوه بر اینها » بر روی میز 
لیستی موجود است که نیازهای روز بعد در آن 
نوشته شده است . فهرست شامل چیزهایی از 
این قبیل است : 

۲۵ تا ۲۵ جفت لباس؛ خروسی که در یک 
صحنه باید قوقولی‌قو کند » افرادی هم تیپ هدا 
هایوخ و آز ابن لبیل :ء 

لیست اشخاص و لوازم مورد نیاز بوسیله یک 
دستگاه تلکس که در گوشه‌ای قرار دارد. 
مستقیما " از طرف موسات و استودیوها واصل 


است . 


می‌شوند . تعداد هثرپیشه‌های مورد دیاز با توجه 
به نوم فیلم و نمایشی که قرار است ضبط‌شود » 
متفاوت است . یکروز معکنست کمپانی کلمبیا تیاز 
به ۱۲ مرد (بعتوان سردسته و یا اشخاص تنظیم 

» و سر وصورت دهنده* برنامه) داشته باشد 
و قردای همانروز معکتست تقاضایی مبنسی بر در 
اختیارگذاشتن ۴۰۰ سیاهی لشگر از همان 
استود یو دریافت شود که در فیلم "مل بروکس" 
شرکت کنند . 


شناخت بدلها 


دیواری شیشه‌ای. 
مد پران غو افدر ریه 


ترجمه* : احمد وخشوری 


بدهند. وقتی که یکی 
ازیدل‌ها تلفن می‌زند؛ 
یکی از تلفنچی‌ها اسم 
او رادریلندگو با صدای 
پلند اعلام می‌کند. 
مدیر قسمت هنر 
بائ در صیزتن که او 
را بجا بیاورد که کار 
تقریبا "تمام‌شده است ۰ 
اما در صورتی که او را 
بجا نیاورد , اگر به‌اين 
نتیجه برسد که با توجه 
به لیست هنرپیشه‌های 
درخواستی و می‌تواند 
بدردبخور پاشد» طفن 
را برمی‌دارد و به‌بدل 


مورد نظر اطلاعات 
روط را ید 
اما ای ھیچوقت موی ری از مدیران اظہاز 


داشت "هنگامی که 
اسمی در بلندگو عنوان 
می‌شود . هرکدام از 
مسا در قران 
کسی را مجسم می‌کنيم . یعنی درواقع می‌دانیم 
که شخص فوق‌الذکر دارای چه مشخصات ظاهری 
می‌تواند باشد واو را بجا می‌آوریم . بعنوان 
متال وقتی من اسم جو کلی را می‌شنوم » تقریبا 

بی‌درنگ به‌یاد آدمی بلند قد می‌افتم که در 
حدود ۱۲۰ پوند وزن دارد . این را هم می 
دانم که او برای فیلمهای مافیاتی که 
کمپانی وارتر خواسته است» بدرد نمی‌خورد اما 
برای بازی کردن در نقش کابوی لاغراندام که 


او صحبت می‌کتم :" تلفتچی‌ها 
حداقل ۲۰ نفر راپشت خط نگهداشته‌اند که 
منتظرند ببینند آیا در آن روز بخصوص جائی 
به‌خدمت آنها نیاز هست یا نه؟ وی چند دفعه 
پشت سر هم در طی روز تماس خواهد گرفت » 
حتی بعضی آین‌کار را هر ده دقیقه یکبار انجام 
خواهند داد» زیرا این امید در آنهاً وجود 


شماره نوزدهم /فیلم /۲۳ 


دارد که به‌وجودشان نیاز باشد . چنین آدمی هر 
روز با جیبی بر از ۱۰ سنتی وارد یکی از تلفنب 
های عمومی نزدیک محل اقامتش می‌شود و کار را 
شروع می‌کند و بقول بعشی از مد یران حتی قبل 
از آنکه لباس بر تن کند ۱۰ سنتی را در تلفن 
انداخته است ! اگر هنوز کسی در موسسه نباشد و 
تلفنچی‌ها جواب ندهند » تلفنچی اصلی اداره 
تلفن به‌شخص تلفن‌کننده پیشنهاد خواهد کرد 
که بعد از چند دقیقه مجددا" تماس برقرار 
کند. اما اکر اواخر وقت اداری باشد» تله 
فقط با یک کلمه* "نه" سر و ته قضیه را بهم 
خواهد آورد » بعنی آن روز هیچ کاری نخواهد 
بوک 


داشتن یک دست لباس ورزشی مربوط 
به‌دوران قدیم ده دلار بر عایدی روزمره نصیب 
صاحیش می‌کند و این 
ميزان را موسته یا 
اتحادیه بدل‌های‌سینما 
(586 ) تعیین می‌کند. 
که همه“ سیاهی‌لشگرهای 
هالیوودی یه آن 
وابسته‌اند . 


نک مقس ای 
اتحادیه‌که بتواندعلاوه 
بر لباس؛ ماشینی هم 
E EE‏ مدای 
بەمبلغ ۱۶/۵دلارعلاوه 
بردستمزد قبلی خواهد 
گرفت و اگربتواند یک 
درشکه یک اسبه و با 
ماشینی از نوع قدیمی 
مثلا "مربوط بهه۲ سال 
پیش از این را در بازی 
داخل کند ۲۵ دلار 
علاوه بر پولبای قبلی 
می‌گیرد ۰ موتورسیکلتی 
از نوعی که پلیس سوار 
آن‌می‌شودامتیازی‌برابر 
۵ دلار علاوه بر سوتور عادی دارد (چتد 
وقت پیش از اینها یکی از بدل‌ها موتور پا 
گشت را از شاهراه دزدیده و پس از انجام کار 
فیلمبرداری روزانه آترا در بیرون استودیو رها 
کرد ۱ ) علاوه بر ایشها مواردی هم هست که میس 
تواند به بیفتر شدن دستمزد کمک کند . یکی از 
این موارد شغلی بتام سطس بود که‌تا همین 
اواخر اعتبار مخصوصی داشت . اگر به صحنه‌ای 
برخوردید که هنرپيشه و با بدلی کاری زیادتر از 
آنچه که از او خواسته می‌شود و یا ماورای نیرو و 
جسارت سمول انجام داد » او اصطلاحا " یکی از 
این افراد به‌شبار می‌آید . بعنوان مثال بیماری 
که در راهروی بیمارستان روی چرخ در حال 
رفتن باشد و تاگهان از پله‌ای بیفتد» او یک 
"ومی " بحساب می‌آید . هر یدلی که کاری مشابه 
صحنه یاد شده انجام بدهد؛ می‌تواند ۱۰ دلار 
عایدی داشته باشد . بعضی مواقع از یک بدل 
خواسته می‌شود که کاری اضافه براین انجام 
دهد » به‌این سنی که پس از افتادن از روی 
پله, با صندلی چرخدار چند غلت در راهرو 
بخورد | و یا اینکه حتی پس از افتادن از پله‌ها 
با صندلی چرخدار و غلت خوردن در راهرو؛ 


۴ فیلم / شماره نوزدهم 


سه معلق دیگر هم روی پله‌های پاگرد بزند ! 
امروزه دیگر از "ومی "ها خبری نیست‌و از 
افرادی که این کارها را انجام می‌دهند» در 
دیگری بنام دارندگان "مپارت 
موص" یاد می‌شود ۰ و همه کارهایی که چت 
آدمی انجام می‌دهد تنها همان ۱۵ دلار را 
به‌حداقل دریافت او که از طرق اتحادیه تعبین 
شده است» می‌افزاید. مواردی استخنایی هم 
یش می‌آید: بدلی که مهارت مخصوصی در 


ثاری را اراثه می‌دهد کمی فراتر می‌رود . 
بازیگران معروفی که سیاهی‌لشگر 
بوده‌اند 


صعود آز مرحله* بدل بودن پهمرحله“ هنرب 
پیشگی ساده‌نیست » اما گاهی اتفاق‌افتاده‌است . 


بدلهایی که دارای تخصص ویژه‌ای هستند ؛"ومی* 


خوانده می‌شوند . آنها دستمزد بیشتری‌می‌گیرند . 
کلارک گیبل» جان وین؛ راک هودسن؛ مری 
تیلورمور ۰ میرنا لوی؛ و مری آستور» همگی 
کارشان را در سینما بعنوان بدل شروع کردند و 
بههترپیشه‌های هروفی تبدیل شدند . جين 
هارلو یکی از بدل‌هایی بود که در فیلمهای 
کوتاه لورل هاردی ظاهر می‌شد و جک نیکلسون و 
بروس درن قبل از آنکه بازیگران مشپور امروزی 
شوند , بدل‌های فقیری بوده‌اند . یک وجه امتیاز 
برای بدل‌ها آنستکه در سريالهابي که مدتهای 
طولانی کار فیلمبرداری آنها ادامه دارد بتواتند 
در نقش رزرو یا منتظر به‌خدمت گرفته شوند . او 
بدلی است که بیکار در تمام لحظات در گوشه‌ای 
مراقب جریانات است . از جمله کارهای او این 
است که در صحنه‌هایی که قرار است هنرپیشه 
بعدا" بازی کند» او ساعتها پجای هنرپیشه 
برای تنظیم نورهای صحنه و یا تکرار حرکات 
دوربین روی حرکت هنرپیشه ؛ در صحنه می‌ماند 
یک‌جانشین هنرپیشه » روزانه ۴۷/۵ دلار حقوق 
می‌گیرد و این اطمینان خاطر را هم دارد که 
کارش مداوم باشد. در سریالهایی که چندین 


سال تهیه آنها بطول می‌انجامد داشتن چنین 
شغلی + پر سود است. البته گرفتن و ادامه 
دادن چنین شغلی هم مانند متاغل دیگر که 
بدل‌های هالیوودی دارند » ستلزم آن است که 
شخص عضو اتحادیه یاد شده باشد که در ضمن + 
وارد شدن به‌اتحادیه دردسرهای فراوانی هم 
دارد . گرچه افرادی که در موسبه کاریابی مرکزی 
کار می‌کنند کار آزمایش هنرپیشه‌های داوطلب 
عضویت را هفته‌ای یکبار بررسی می‌کنند» اما 
عضویت تنها از طریق مکالمه تلفنی پذیرفته 
می‌شود و روزهای سه‌شنبه هرهفته محدوده* بین 
ساعت ۱۲ و ۱۲/۱۵ دقیقه برای اینکار در نظر 
گرفته شده است ! و بدین ترتیب از بین سدود 
افرادی که می‌توانند تماس حاصل کنند » درصد 
کمی از آنهاً به‌عضویت پذیرفته می‌شوند. یکی 
از افرادی که به این 
قضیه‌ستاداست » تفسیر 
جالبی دارد. او می 
گوید "شما باید اینکاره 
متولد شده‌با شید 

در عونتان باشد . "این 
تفسبرشاید بیان‌کننده* 
آن باشد که چرا عده* 
بسیاری از این بدل‌ها 
باید دارای_دوستانی 
دربین تهیه‌کننده‌ها, 
کارگردانهاو هنرپیشه‌ها 
بوده باشند . (یعنوان 
مثال کی مارکس یکی از 
هسران سایق گروچو 
مارکس“ سالہا کارش 
بازی در نقش بدل‌ها 


گان تمایلشان در | که هرچه ممکن 
است از بدل‌های کمتری استفاده کنند. اگر 
احتیاج به‌افراد بیشماری باشد» آنها ترجیج 
بی‌دهند. که بهسيانیا بروند و از ارتش این 
افراد را أجارة كنك » در متدودهه تعب با 
اطراف هالیوود تهیه‌کنندگان ملزم به‌استفاده آز 
اعضای اتحادیه هستند . اما در خارج از این 
دایره» نپا هرآنچه که دلشان بخواهد 
می‌توانند. انجام دهند و این بهترین دلیلی 


است که بیشتر فیلمپا در محل اصلی 
فیلمبرداری می‌شوند . 
سیاهی لشگر غیر حرفه‌ای 


فیلسازان در سالهای اخبر ؛ به‌اين واقعیت 
بی برده‌اند که فیلمبرداری در خارج از شعاع 
پوشش هالیوود می‌تواند متضمن منافع‌زیادتری 
باشد . دینو دولارنتیس» پنج هزار نفر از افراد 
شهر نبویورک را بکار دعوت کرد و باصطلاح 
آنها را اجاره کرد تا يدون گرفتن هیچ پولی 
صف پلیسهای محافظرا که در مقابل مرکز جهان 
تجارت در اطراف جسد کینگ کونگ ایستاده 
بودند » خروشان یشکافند و بر بالای جسد او که 


حالی که بدون خرج و تنها بااستفاده از هوش 
و قریحه‌اش این‌کار را کرده بود . 

استودیوهای فیلمبرداری هم مانند 
فیلسازان بخش خصوصی و یا ستقل » مايل 
بیشتری به‌استفاده و بکارگیری بدل‌ها در محل 
فیلمبرداری نشان می‌دهند ۰ وقتی که کمپانی 
متروگلدوین مار مشفول تبیه فیلم "فرار 
لوگان " در تگزاس بود » فیلمی که در قرن ۲۳ 
اتفاق می‌افتد. شهر دالاس مناسب‌ترین 
محل تشخیص داده شد , زیرا به‌این نتیجه 
رسیدند که در ۲۵۰ سال بعدی؛ دنیا به‌شکل 
این شهر درخواهد آمد . تهیه کنندگان فیلم » 
۰ بدل محلی را به‌مدت ۴ هفته کار تعام روز 
استخدام کردند و ساعتی ۲/۵ دلار به‌هرکدام 
از آنها پرداختند . 


اشتیاق و وازدگی 

علاقه بدل‌ها به‌سینما , همانطور که تجربه 
تشان داده, به‌علت همجوار شدن با بازیگران 
معروف و کارگردانهای با اسم و رسم برای‌چند 
روز دوام دارد و به‌تدریج که جذابیت محیط 
برای تکتک بدل‌ها کمتر می‌شود» آنها 
علاقه‌شان را از دست می دهند و با بیکار تشستن 
و دیدن صحنه‌های تکراری» در آنها وازدگی 
پدید می‌آید. ضنن آنکه احناسی از حرفه‌ای 
شدن و غرور کاذب هم در آنها رخ می‌نماید , 
اما از طرف دیگر تعجب‌انگیز نیست که بسیاری 
از کارگردانها ضمن آنکه از استفاده از بدل‌های 


سرنوشت سیاهی لشگر» روز بروز در برخوردن 
کارتهای اسامی موجود در مرکز هنرپیشهیابی 
تعیین می‌شود . 


اشتیاقو جاذبًسینمامدربرخورد: 


مستقیم؛ ددسیاهی‌لشگر و بدلها 
تبدبیل بدوازدگی می‌شود. 
محلی استقبال می‌کنند » به‌استفاده از بدل‌های 


یم یافته هم ستقد هستند . رابرت وایز در 
یکی از فیلمهای اخبرش به‌نام "هیندنبورگ" از 
بدل‌های تعلیم یافته کمک گرفت . او می‌گوید با 
وجود آنکه در استفاده از بدل‌های محلی 
هیچوقت دچار شکل نشده است؛ اما کار با 
حرفه‌ای‌ها برایش راحت‌تر است. بسیاری از 
بدل‌ها در ارتباط با مرکز هنرپیشه‌یابی زندگی را 
بی‌گذراندد: کارل برینیدل جروت این 
موسبه که خودش هم از بدل‌های زرنگ بوده 
است» آن را در حکم ستون فقرات بدنی 
می‌داند که تمام صنعت سینما بر روی آن استوار 
شده است . او می‌گوید که بین ۶۰ تا ۷۰ درصد 
کارهای انسانی سینما از طریق موسه او انجام 
می‌شود , اما متکر آن ویژگیها و حالاتی است که 
مردم به‌موسمه نسبت می‌دهند و آنرا به‌امطلاح 
قبضه کننده* کارها می‌داتند. 


کنترل بدل‌ها 
او در برابر این پرسش که مرکز هنرپیشه - 
یابی تا چه حد در احوال بدل‌ها دقیق می‌شود 
می‌گوید : "ما تا حد امکان درباره* نحوه* رفتار 
و عادات هعه* اعضاء دقت می‌کنیم . بنابراین 


می‌توانیم پیشاپیش بگوییم که کدامیک از آنها 
یدرد کدام کارگردان می‌خورند. افراد اصلی» 
یعنی بدل‌های درست و حسابی را کارگردانها به 
اسم می‌شناسند و اگر احتیاج داشته باشند » فرد 
مورد نظر را طلب می‌کنشد . بنابراین ما رویشان 
حساب می‌کنيم و همیشه در صدد آن هستیم که 
کاری برای آنها جور کنیم . البته باید گفت که 
موقعی که اطمینان ما به‌یک تفر جلب شد » دیگر 
دنبالش تا محل فیلعبرداری نمی‌رويم که کارش 
را زیر نظر بگیریم . نگران این نیستیم که چنین 
شخصی از زیر کار دربرود . اما قضیه درمورد 
تازه‌کارها فرق می‌کند و مجیوریم که آنها را 
کنترل کنیم . برای این‌کار » با دستیار کارگردان 
صحبت می‌کنیم . 

وی درباره* افرادی که برای یافتن کار » یه 
امطلاح در مرکز هنرپیشه‌یابی بست می‌نشیتند » 
می‌گوید : "هیچ‌کس برای بازی داده شدن ؛ در 


مرکز هنرپیشه‌یابی بست نمی‌نشیند . البته نمی 


مدیران‌که گوشه* چشبی په یک بدل دارد» 
بگویم که کار کمتری به او بدهد . اينها چیزهایی 
است که ثابت کردنش مشکل است اما بهرحال» 
خیلی بندرت پیش می‌آید . " 

بعضی از فیلسازان و کمپانیها از موسه 


هنرییشه‌یابی درخواستهای غبرمعمولو غير 
سعقولی دارند . می‌گوید : "بطور مثال باید از 
وودی آلن یاد کنم که اغلب درخواستهایش 
غنده‌دار است: عنده» زیادی از ما بچه 
خردسال می‌خواهند, اما قانون به‌ما اجازه 
نمی‌دهد که بچه‌های کمتر از ۱۵ روزه را به‌کار 
دعوت کنیم ! قبلا" یک خانواده* کامل‌بدل 
دراختیار داشتیم که اسشان "گریف " بود و 
تصور می‌کنم که در همان محوطه* کمپانی مترو» 
نسل اندر نسل پدنیا آمده و زتدگی کرده بودند 
و درست مشایه اغلب بدل‌هایی که ما نون با 
آنا سر و کار داریم , آنها هم یرای صنعت 
ازی بسیار مهم بودند . راس هانتر؛ وجود 
بچه‌ها را در فیلم به‌عنوان تار و پود این صنعت 
توصیف می‌کند و ستقد است که بدون آنها نمی 
توان فیلم ساخت . رابرت وایز ضمن طرفداری از 
بدل‌ها و سیاهی لشکرها می‌کوید که وجود آنا 
برای نمای ظاهری فیلم » حیاتی و اساسی است . 
او می‌گوید یکی از بہترین راههای 
شناسایی یک بدل و حتی یک بازیگر آن است که 
عکس‌لعمل او را در مواقعی که کار فیلمبرداری به 
درازا می‌کشد» بررسی کنیم و این قضپه در 
اغلب فیلمها اتفاق می‌افتد . 
وقتی که هنرپيشه اصلی بپر دلیل در صحنه 
حضور ندارد و قیلعبرداری باید ادامه یابد» در 
این موارد یکی از بدل‌ها را ب‌لباس هنرپیثه 
موردنظر درمی‌آید و از او در حالی که پشت به 
دوربین است » فیلمبرداری می‌کنند » به‌طوری که 
هرکس فیلم را می‌بیند» تمی‌تواند اصل را از 
بدل تشخیص دهد ۰ * 
بسیاری از فیلمهای سیتمایی بدون‌وجود 
بدلا هرگز ساخته نخواهد ابا ای 
همان کساتی هستندکه سرنوشتشان روزبروز 
در برخوردن کازتهای‌اسامی موجود در دست 
مدیرهای مرکز هنرپیشه‌هایی نعیین می‌شود. 


شماره نوزدهم /فیلم /۲۵ 


کوروساوا , گفته‌ای بدین مضمون دارد که 
"بدون یک فیلمنامه* خوب» مقتدرتریسن 
کارگردانهای دنیا هم نمی‌توانند فیلم خوبی 
بسازتد ۰ همین نکته » است که با آن 
می‌توان سیدمای پیمار ایران را تجات داد. 
فیلمنامه‌نویس‌های ما می‌بایست نه فقط قنون 
اصلی ۰ که همه* ترفندها و پیچش‌های یک 
فیلمنامه* محکم را فراآموزند. دیدن بسیاری 
از فیلمها. ما را متوجه این نکته تاسف‌انگیز 
می‌کندکه اکتر آنها , حتی دم دست‌ترین کتاب 
موجود در این رشته (فن سنا 


فیلمنامه* خوب ۰ می‌بایست به سوی نویسندگان 


ادییات روی آورد . این طرز تفکر» به‌کلی غلط 
وناشی از ندانستن "سینما"ست. خایدعلت 
چنین طرز تفکری» این باشد که ما فقط داستان 
قوی را لازمه* یک فیلعنامه می‌دانیم . این 
درست است ؛ و به قولی فیلمپای خوب همه* 
دارای داستانی قوی هستند. اما داستانی 
قوی که خوب تعریف شده و دارای ساختمان 


" که هم فن فیلعنامه 
خویسی را بداند. و هم شابی اصول فته ادتی 
را . اما یک قصه‌نویس ملزم نیست که فن فیلمنامه 
را هم بداند. چتانکه بسیاری از کارگردانها ؛ 


کار کرده‌اند » هیچگاه 
هستون » فیلمنامه‌ای را که ژان پل سارتر برای 
فیلم "فروید * نوشته بود » رد کرد و ارسن ولز 
پرسر فیلمی دیگر؛ کارش با اونست همینگوی 
به زدوخورد کشید 1 


قصهنویس؛ متنی را می‌نویسد که خوا 
آن‌را "مجسم می‌کند" و فیلمنامه‌نویس متنی را 
می‌تویسد که تماشاگر "می‌بیند ". به تعریفی 
دیگر: حاضل کار قضهتویس "قوائدتی" استه 
وحاصل کار فیلعنام‌نویس» "دیدنی "۰ 
قصه‌نویس حرفش را بی‌واسطه با خواننده 
درمیان می‌گذارد : آنچه می‌نویسد , خواتنده 
می‌خواند.. اما فیلمنام‌ئویس با یک واسطه 
فیلعنامه* خود را می‌تویسد :آنچه‌نوشته مى شود › 
ابتدا به شکم دوربین می‌رود و بعد روی پرده 
منعکس می‌شود . تماشاگر بر روی همین پرده 
است که با محصول کار فیلمنامه‌نویس آشنا 
می‌شود » نه هنگامی که فیلمنامه نوشته می‌شود . 
داستان و فیلعنامه , آنقدر متفاوتند که اگر 
بخواهند قصه* واحدی را هم تعریف کنند» 
دوتاشیر مختلف برجای می‌گذارند . فرض کنیم 
که در قمه‌ای, حوادت به‌ترتیب الف + ب‌بخ 
پشت سرهم قرار گیرند و تاثیر "د" از ار تب 
ایل ر هلا فسوی ا 
همین‌ترتیب الف+ ب + ج تاثیر دیگری ایجاد 
می‌کند . حالا a‏ 
نیز همین تأثیر "۵" تتجه شود + بايد ترت 
حوادث را بهم بریزیم‌وبسته به محتوای قصه 
مثلا " به صورت ب + ج + الف درآوریم 
قص‌نویس: به دلیل آن‌که خواننده با 
تجسم حوادث در ذهنش, پیام او را دریافت 
می‌کند» اگر اصول فیلمنامه تویسی را تداتد؛ 
بازهم کنبودی ندارد. اما فیلعتامه‌تویس, از 


۲۶/فیلم / شماره نوزدهم 


بحثی در باره‌فیلمنامه‌نوسی 


نو شته‌ایبر ای دیدن 


آنجا که هم باید رشد و تکامل داستان را نشان 
دهد و هم آن را برای ضبط در دوربین آماده 
کند, باید هردو فن را در چنگ خود داشته 
باشد. از همین روست که برای بازسازی یک 
رمان ادبی در قالب سینما . حوادث و آدم‌های 
آن را گرفته و بعد از ذوب کردن» در قالب 
دیگری که فراخور حال سیتما باشد می‌ریزيم . 
رابرت بالت» که براساس کتاب "دکتر 
ژیواگو" نوشته* بوریس پاسترناک فیلمنامه‌ای 
برای دیوید لین نوشت» می‌گوید: وقتي 


می‌خواهیم رمانی را به فیلم در بيآوريم اول 


فرلانه سنا( [همیتن ا دار 
پاره‌ای از منتقدان, برخلاف پنداړ رایجی 
که فیلم را محصول کوشش کارگردان م‌دانند؛ 
معتقدند که سازنده" اصلی یک فیلم , فیلمنامه 
وین آن اعت ,و به هین دلیل دربازه قبنت 
مشخصات فیلم» اول تام فیلنام‌نویس را 
می‌تویسند ۰ پایه‌گذاران "نگره مولف" نیزه 
گروهی از فیلم‌ها را به سبب قیلمنامه* آنها» 
در ردیف سینمای مولف آورده‌اند . 

آنچه سلم است یک فیلمنامه‌نویس حتم" 
بايد همه" فنون سینما را بداند» اما لازم 
نیست که یک کارگردان با فن نگارش آشنا باشد » 
چنانکه عده‌ای از کارگرداننهای بزرگ سینما , 
هرگز دراین زمینه دست به قلم ا 

وقتی رمان خوبی را می‌خوانید ؛ از آن 
لذت بی‌برید. ولی خواندن یک فلنی؛ 


خوب تهتنها لذت‌پخش نیست 


فیلمنامه» خوب » طوری نو 
بیشتر مطالبش از طریق بازسازی» و دیدن بر 
روی پرده* سینما, قابل فهم خواهد بود. 
بزرکترین اشتباه یک فیلمنامه‌نویس این است 
که چگونگی نقل کردن داستان را از موضوع آن 
جدا بداند. چیزی بنام "داستان بزرگ" یا 
"داستان کوچک" معنا ندارد. در سینما فقط 
داستان بد و خوب وجود دارد. فیلمی که 
محورش» برخورد قدرت‌های بزرگ دنیا باشد 


(وشاهرا" می‌خواهد. پیام مهعی را برساند) 
اکر ساختمان خوبی نداشته باشد» فیلم بدی 
و فیلمی که قصه‌اش درباره* پدری‌ست 
که با پسرش تفاهم ندارد (و ظاهرا" موضوع 

است)اگر پدون تقی تعریف شود" 


لیل » 


از اساسی‌ترین ارکان یک فیلمنامه* 
خوب + رعایت گفته* قدیمی و مشهور ارسطواست 
که اثر هنری را مرکب از "آغاز - وسط - و 
پایان * می‌داند. همین‌اطبارنظر ساده؛ که 
بسیار بدییپی به‌نظر می‌رسد + در اکثر فیلمنامه‌ها 
رعایت نمی‌شود . آغاز. آن است‌که قبل از 
آن هیچ‌چیز نباشد ولی طبعا " بعد از آن چیزی 
هست. "وسط" یعنی آنکه رورت" قبل و بعد 
داشته باشد. و پایان آن است که از لحاظ 
منطقی بعد از آن هیچ‌چیز نباشد . یک فیلعنامه* 
بد؛ از نقطه‌ای شروع‌می‌شود که قبل از آن» 
مطالب بسیاری برای گفتن وجود دارد. وسط 
آن هیچ ربطی به صحنه‌های قبل و بعد ندارد . 
وبدتر آز همه این که در نقطه‌ای تمام می‌شود که 
داستان عملا" هنوز ادامه دارد ! بسیاری از 
فیلمتام‌ها چنین سرنوشتی دارند : 

اد وارد مورکان فورستر د رکتاب‌جنبه‌های‌رمان, 
یکیازاصول داستارگویی را این مېد اند کهخوان 
واقعا " بخواهد بداند که "بعدا " چە‌می‌شود؟". 
آنگاه مثالی می‌آورد از شبمرزاد قصهگو, که 
گرفتار خلیفه‌ای شده بود که هرشب کنیزی را 
عقد می‌کرد و با پایان گرفتن شب‌او را بدست 
جلاد بی‌سپرد. شهرزاد» برای آینکه از مرگ 
رهایی یاید , برای خلیفه قصه‌ای تعریف می‌کند 
که هزار و یکنب طول می‌کشد . خلیفه که بعد 
ايان هرشب می‌خواست بداند که بقیه» 


اشاگر با علاقعندی حوادت فیلم 
کند عاجزند. 


متاسفانه این طرز تفکر نادرست وجود دارد 
که اگر فیلمی دارای شور و هیجان باشد ؛ از هنر 
تخرف و تاسالم است. به همین دلیل اغيام 
هایی که به قصد متفاوت بودن از این ویژگی 
ساخته می‌شوند» به رغم صمیمیتی که در 
سازندگانشان وجود دارد» بسیار سرد و کسل 
کننده‌اند._بی‌هيچ تردیدی» چنأن هنری 
دارای محتوایی عوام فریباته است , اما چهسا 
برای بیان محتوایش از روش بسیار درست 
استفاده کند. اگر ما این روش درست را فقط 
په صرف این که در چنان فیلمهابی مورد 
استفاده قرار گرفته» مردود بشماریم » ولو اینکه 
تماشاگری را هم به سالن بکشانیم » راضی 
یرون نمی‌فرستيم .. درالیکه آن فیلمها په 
سیب تحوه* بیان درست؛ خریداران بی‌شماری 
برای خود دست‌وپا می‌کنند . 

موشوع دیگری که بلای جان. فیلعناعه 
خویسان ما شه ایت که می‌خواهنک در یک 
فیلم » داستان‌های متعددی تعریف کنند . چند 
گانگی در فیلنامه. فیلم را قایع می‌کند. 
درست است که می‌بایست در فیلمنامه, داستان 
فرعی هم گذاشت » اما این فرق می‌کند با این 
که دو با چند دانتان صریف کنیم: این 
روش غلط, تماشاگر را گیج می‌کند و اجازه 
عمی‌دهد. یا آدم‌های فیلم غو بگیرد و يه 
خلوتشان راه بیاید . 

زمان هم در فیلمنامه, یک عامل اساسی 

در ادبیات, داستان کوتاه با این فرض 

می‌شود که خواننده اصول کلی شخصیت‌ها 
را از پیش بی‌دانه. .در ایتجاً فویستده 
شخصیت‌هایی دارد که زحمتی برای کال و 
تحولشان تکشیده . زمان نیز بسیار گرانبهاست 
و از آنجا که بطور مول داستان کوتاه» در 
زمان کوتاهی هم اتفاق می‌افتد . هیچ لحظه‌ای 
ثباید به هدر برود . بعضی ازفیلمنامه‌ها از حیث 
زمان » قابل مقایسه‌با داستان کوتاه‌اند ۰ مثل 
"حادثه" ساخته* لاری پیرس؛ که زمان وقابع 
فیلم تقریبا" به اندازه* زمانی است که داریم 
فیلم را می‌بينیم . اگر فیلمتامه طوری نوشته 
می‌شد که گوبی فیلم می‌خواست زمانی طولانی 
را در بر بگیرد, شکستش حتمی بود . در رمان » 
زمان طولانی‌تر است » و نویسنده وقت فراوانی 
برای تگوین شخسیت‌ها و تحول داستان دارد: 
بعضی از فیلمپا به مثایه* یک ربان‌اند: مطل 
"عیسی ابن‌مریم " ساخته* فرانکو زفیره‌لی. 
گر قبلمنام‌تویس, در این فیلم زمان را طوری 
جه جریان می‌انداخت که گوبی وقابع در مدت 
محدودی بی کارت به شیب آن € بضبازق از 
حرفا ناگفته می‌ماتد » دچار شکست می‌شد . 

از آنجا که در هر موردی همیشه استئنا 
وجود درد , ‌توان هرمان‌هایی اشاره کرد که 


طول چندساعت اتفاق می‌افتد . از میان آثاری 
که می‌شناسیم , فورستر در "جنبه‌های رمان "۰ 
بوجین ویل در "فن ستاریونویسی "۰ و جمال 
میر صادقی در "قصه» داستان کوتاه» رمان" 


درباره* زمان بحت کرده‌اند. از آنجا که 

فیلمنامه‌نویس می‌بایست داستان ادبی 
را هم بداند» مراجعه به هر سه کتاب برای او 
بی‌فایده نیست. 


« وقتی می‌خو اهیم دمانی دا به 
فیلم در پیاودیم » اول آن رامی. 
خو انیم » بعد از پنجره بیر دش 
می‌انداز یم !» 


خو اندن‌بات فیلمنامةً خوب, لذت. 


بخش نیست زبرا برای خواندن 
وشته نشده ادت . 


در قیلمنامه» خوب, نه فقط زمان» که 
میچ‌یک از جزئیات دیگر بی‌مصرف نمی‌ماند , 
نود کی کید ان گی زا دید وهای 
دادید که به دیوار آویزان است» در پرده* 
دوم با سوم اید حتما" گلوله‌ای با آن هلیک 
شود و گرنه وجودش زیادی است . توجه به 
این جزییات سبب می‌شود که صحنه دارای روح 
زندگی باشد. اما این تنها کافی نیست؛ 
بايد با صحنه* قبل و بعد ؛ پیوند 
دراماتیک داشته باشد و در نتیجه تماشاگر عمق 
را حس گند . برای رسیدن به این هدف باید 
فیلمنامه را طوری نوشت که‌هر صحنه, از دل 
صحنه* پیش از خود» زاییده شود: اجرای 
همین دقایق فنی چنان اهمیت دارد که می‌توان 
با حذف و پس و پیش کردن صحنه‌هایی از یک 
قیلمنامه* بد» از آن فبلمنامه* بهتری ساخت. 
فیلمتام‌نویس بايد مواطب احساببا 
باشد . حفظ خونسردی» در حرفه* او یکی از 
اصول کار است. اگر از قهرمانی که دوست 
دارد جانبداری کند و شخصیت دیگری را که 
متفی می‌داند. بکوبد ؛ حاصل کارش مصنوعی و 
بی‌جان خواهد شد. او می‌تواند عاشق یگی‌از 
قپرمان‌هایش بشود , و یا به حال دیگری گریه 
کند, اما این احساسات باید از تماشاگر مخفی 
نگاه داشت هر شود . این مخفی کاری سبب خواهد 
شد که فیلمنامه؛ یه زندگی واقعی تزدیک‌تر 
شود . 
تماشاگر همیشه در سالن سینما منتظر است 
که آدم یا آدمهایی را ببیند که در طول فیلم 
ول پیدا می‌کنتد: اگر شعضیتی. اضبی در 
فیلمی دچار تحول نشود , نشان می‌دهد که 


تویسنده از سائل اصولی بی‌اطلاع است. 
ظاهرا" هرکسی که قیلمنامه می‌نویسد ؛ این 
حقیقت را می‌داند. اما اشکال بزرگ در این 
انیت که ار پسپازی 


ناگمانی و سرع ای ی 
امنیس به وقایعی می‌بردازد که برا 
ایجاد تحول کافی نیست و چون 
فیلم دارد تام می‌شود. و دیگر وقتی باقی 
نمانده, دل به دریا می‌زند و بطور تاگهانی 
وغیرواقعی » شخصیتی را از این‌رو به آن رو 

می‌کند» 

منقله» "حرف" و "مطلب " و "پیام" هم 
جای بحث بسار دارد. نکته* مهم اینست 
که "پیام ": حاصل چست و جوی نویسنده و 
جزیی از سرشت او باشد . فیلمنامه‌نویسی‌که از 


پیش» پیامی را انتخاب مي‌کند که بعد اثرش 
را برپایه“ آن بنا نہد ؛ از آنجا که این پیام از 
2 » است و تنها به صرف اینکه 
زیباست انتخاب شده, اثری خشک و بی‌روح 
تحویل خواهد داد. به ویژه این که در ارائه 
بکار برده باشد. ساموقل 
+ اگر پیامی دارید. بروید 
به تلگراف‌خانه! این پند خوبی است. ابا 
تباید تصور شود که متظور او این بوده که 
فیلم بدون پام باشد. زیرا همه" محصولات 
خودش مشحون از پیام (ازنوع خودش) است . 
اما پیامهای او صریح نیست و بطور ستقیم به 
سوی تماشاگر شلیک نمی‌شود . هیچ‌چیز برای 
تماشاگر نفرت‌انگیزتر از آن نیست که او را 
دریک سالن تاریک بتشانند و بخواهند به 
وضوح و روشنی , مشتی شعار را (حتی اگر هم 
قبول داشته باشد) به مخزش فروکنند . در این 
خصوص. پیامی که بصورت کنایی ابلاغ شود 
موثرتر است . در سینما ؛ پیام یک فیلم خوب » 
همان نيجه“ منطقی آن زیرا کلیه» 
امکاناتی که فیلمنامه‌نویس فراهم می‌آورد , 
بسوی مقصد واحدی نشانه رفته‌اند ؛ که همانا 


که مت راز که کار اپرآق تدای 
تحول ضروری نیاز دارد» باید بازهم ادامه 
داد . اما در پایان این نوشته؛ ناگزیرم به 
پنج تکته بسیار مهم از کتاب "فن سناریو 
تویسی* بوجین ویل؛ که رعایت آن در یک 
فیلمنامه بیش از حد تصور, ضروری است , اشاره 


صفحه* ۳۳- همینقدر که بدانیم فیلسا 
اولیه بدون استفاده از صدا کار خود را پیش 


می‌بردند بما_می‌آموزد که می‌توانیم يدون 
بکاربردن گفتگو داستانمان را نقل کنیم . 
فیلمهای اولیه فقط با استفاده از چند نوشته 
که لابلای تصاویر می‌آمد ؛ و بدون‌بکاربردن 
صوت , داستاتی را به روشنی بازگو می‌کردند . 
صفحه ٩۰‏ - جپش‌های بی‌دلیل در سیرزمان 
فلم حواس تماشاچی را منحرف میسازد و 
از آین توهم که‌در زندگی عخصیت‌های 
فیلم شرکت دازند بازشان می‌دارد . 
صفحه ۱۸۷ - آنچه تپایت اهمیت دارد 
اینست که بدائیم فم تفاشاگر عاطفی است. 
قیلمی براساس حقایق عقلانی؛ باشخصیت- 
هائی که نمی‌توانند عاطفه را احساس کنند یا 
دلیلی برای احساس ندارند ‏ قابل فهم نخواهد 
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صفحه؛ ۲۳۲ - در صورت امکان هر 
شخصیت اصلی باید حداقل یک صحنه با هر 
3 ت دیگر اجا داشته باشدتا خصوصیات 


- اگر یک داستان غم- 
لحظه‌های آسایش بخش خنده‌دار 
شاگر صرفا " برا اتی از احساس 
تهییج. شده غویش: در صحنه‌های 
جدی خواهد ختدید . از آن طرف هم خنده 
آفریتان برک گاهي لحظه‌های جدی وز 
انگیزی در بین صحنه‌های خنده‌دار می‌گنجانند 
چونکه بذله‌های بی‌وقفه و پشت سرهم اثر 
هده و شدخ را ار وین یچ 


تورج زاهدی 
شماره نوزدهم /فیلم /۲۷ 


شاید فقط تعداد محدودی از بازیگران بزرگ 


آموزش بازیگری فراگرفته باشند . آنهااغلب بطور 24 


به ذوق و استعداد ذاتی خود به موفقیت و شهرت دست پیدا کردهاند . 


هال هینون در قالهای برای مجله ایح 
بازیگران بزوگ سینما را , که از آتها بعنوا 


زمانیکه در بازیگری از روش و اسلوب یاد 
می‌شود ۰ بیدرنگ نام مارلون براندوبه ذهن 
می‌آید . او که به عتوان سمپلی از بازیگری 


شبوه‌اش درهم آمیخته است که روش او به 
در بازیگری بدل شده است. تاب‌ترین بیان 


شیوه* بازیگری در او متجلی می‌شود ۰ رابرت 
دوتیرو نیز که در فیلم کاو خشمگین " » پنجاه 
پاتد گوشت اضافی را تحمل کرد ؛ خود بنوعی 
هیگر سببلی در بازیگریست. دوشیرو: وارت 
شیوه براندوست. هم براندو و هم دونیرو» 
یا استلاادلر کار کرده‌اند و با "اکتورز استودیو "۱ 
در ارتباط بوده‌اند. کار دونیرو» هم درگاو 


خشگین و هم در "پدرخوانده* ۰۳۲ 
چنان بهبراندو نزدیک می‌شود که براندو 
عنصری از شخصیت‌پردازی او و دستمایه‌ای 


برای ایفای بهتر نقشش می‌شود . شخصیتی 
که دونیسرو در کاو خشمگین اراقه می‌دهدء 
ارتباط مستقیی به‌کان پزاندو در یلم "در 
بارانداز " دارد. در جان بخشیدن به یک 
, دوئیرو مقاید استانیسلاوسکی را بکار 
می‌گیرد و در فیلمهای اخیرش مشکل می‌توان 
باور کرد که هنرپیشه‌ای درحال بازیگریست . 


اهمیت بازیگری براتدو 


اقلم "فر ما راندار ۳ یھ میتی 
روی پرده نقش گرفت . قبلا فیلمهای آمریکابی 
چهره‌هایی مانند جیمز کاگنی و اسپنسرتریسی 
را به تماشاگران داده بودند, اما این چهره‌ها 
بیشتر وایسته به فرهنگ بومی آمریکا بودند و 
سبک کار آشها بیشتر درارتباط با شاشر بود : 

آنچه براتدو به‌سحته آورد» با سکنهای 
اولیه بازیگری, که بیشتر به عنوان یک حرفه 
شناخته می‌شد تا هدر :متفاوت بود. آن زمان 
بازیگران بیشتر به جهت مهارتهایشان به 
عنوان یک سرگرم‌کننده مورد تحسین بودند 
تا قدرتشان در خلق یک شخصیت : سبک 
براندو, تعام قید و بندهای نکنیک‌های بازیگری 
تثاتر قدیمی.را رها کرده بود و این عقیده را که 
ساخت یک شخصیت طی لحظه‌های مداوم 
تکاتری» صوریت. کیرد دور اانه یود" 
بازیگران انگلیسی قدیمی تثاتر مانند لورت 
الیویر؛ جان گیلگاد؛ و مایکل ردگریو یا 
پیچش و آهنگ خاصی که به بیان خود می 
بخشیدند تماعاگر را مجذوب می‌کزدند آنا 
کار براندو یا آتان متفاوت است . او احساسات 
خود را گند و به نحوی از آن بهره 
می‌گیرد ی جاذبه درتماشاگر ایجاد 
می‌شود . 

بازی براندو در فیلم دربارانداز بنقش 
"مالو" چنان بربیننده. ادر می‌گذارد که 
می‌تواند شکل‌گیری افکار و شخصیت او را مانند 
حبایهای آکواریوم که به سطح آب می‌رسند» 


۲۸/فیلم / شماره نوزدهم 


ن بازیگران 
داده است . این مقاله و در ترجمه : مقداوی کوتاه کرد مایم - 


اند ساند ز شماره* تاپستان 
و هاحب سیگ راد من 


مستقیما" مثاهده کند. هنگامی که مالوی از 
آنچه در اطرافش می‌گذرد آگاهی پیدا می‌کند ؛ 
ما می‌توانیم افکار جدیدی را که به ذهن او 
می‌آید , کاملا احساس کنیم ۰ باتوجه به بازی 
براندو. درباران‌دازطلوع کارهای سینمابی 
هوقمتداتفای را که پراماین کزئش و هتر 
یک فرد شکل می‌گرفت , نوید داد براندو 
قبلا در فیلم "اتوبوسی بنام هوس" با اليا 
کازان کار کرده بود. آنهادر سال ۱۹۴۷ 
نیز با همکاری یکدیگر آن را بروی صحنه برده 
بودند. کر فیلم : براندو غتابی معرک و طنزی 
گرا به نقش کاوالسکی بخشیده بود و شخصیت 
سازی او کاملا" زنده بود» ولی هتوز کار او 
بازیگری تغاتر بود که بر پرده سینما جان 
می‌گرفت ؛ ولی اثری که بازی او بر پرده‌گذاشت » 
نشان از گار یک بازیگر عمولی برادوی نداشت. 


نما شیوه وفنون بازیگری را درمراکز مخصوص 
قی به حرفه" بازیگری روی آورده‌اند و با توجه 


۴ چگونگی کار 


+ مورد بررسی قرار 


بازی او شاید نوعی سرکشی عليه قواعدسمول 

مصموب می‌شد؛ ولی واجد قرم و اندازه 
کارهای کلاسیک بود .براندو در فیلم "مردان"" 
ساخته» فرد زینهمان هم جنجال انگیز بودء 
ولی شاید کازان, که خود شیوه را نزد لی 
استراسیرگ آموخته بود, هنوز افر خود را 
در او باقی گذارده یود . 


از طریق کازان است که ما اثر مستقیم "گروه 
تثاتر " سالهای ۱۹۳۰ را بر کار اولین نسل 
بازیگران صاحب شیوه در "اکتورز استودیو" 
می‌بینیم . اولین عشق کازان» تقاتر بود , 
رویای‌او باید در "گروه تقاتر " شکل می‌گرفت . 
او به هعراه دوستانش قصد داشتند تحولی 
در صحنه تثاتر آمریکا بوجود بیآورند. آنها 
برای تثاتر نشانه گرفته بودند » ولی نهایتا" 
هدف دیگری (سینما) را زدند .کازان هدف 
گروه تثاتر را چنین تشریح می‌کرد : "ما قصد 
داشتیم از سائل عادی و روزمره“ زندگی 
مردم ۰ جنبه‌های شاعرانه را آشکار کت 
یگر, یعنی سیستم استائیسلاوسکی 
اضافه کردیم . استانیسلاوسکی ؛ ما را 


سپس عاملی د 
را به آن 


بر رسی‌کار بازیگران معروف سینما 


® 


داستین هافمن در "کابوی نیمه شب " 


وادار می‌کرد که بیشتر به زندگی انسانها توجه 
کنیم و سائل اعماق زندگی آنها را بیرون 
بکشیم . فروید هم در آن زمان خیلی سرزبانها 
بو ور شید او .مسبویمت خامی دافت» 
تعامی امن گرایشها, اساس کار گروه کات 
قرار شر همین عقاید که کازان از 
تکاتر به سیتما آوردء تخانگر این بود که در 
سالهای ه۵, او فیلمسازی متفاوت خواهد بود . 
او بیش از هر کارگردان د یگر؛ جنبه‌های زیبایی 
شناسی بازیگری را در نظر داشت . روش دگرگون 
او دز بازی سیتغایی و تیو در قیلمهایی 
که با براندو کارکرد , کاملترین اثر را برکار 
ا سینمای آمریکا از زمان جنگ به‌بعد 
اشت . 


گشایش "آکتورزاستودیو" 

در سال ۰۱۹۴۷ رایرت لوئیس به همراه 
کازان و چریل کرافورد » "آکتورز استودیو" 
را بتیان نهادند. پیام آنها این بود که 
وهآ در واقع میک جیست »بلگه یک تکنیگ 
ومراحلی از تمرینات است . "آکتورز استودیو" 
تنها مرکز پیشرفته آموزش براساس شیوه و اسلوب 
بازیگری بود و زبان جدیدی برای بازیگری 


پل نیومن در "فرار از زندان " 


ابدام شد. ولی این مدان سنا نیست که کار 
بازیگری ارزشمند سه دهه* گذشته؛ صرفا روی 
کار بازیگران شیوهای استوار بوده است » زيوا 
درکار بازیگرانی مانند نیک نولتی » رابرت 
ردفورد ؛ و جن هاکین که به روش ستقیم و 
قير پیچیده به قالب یک شعصیت می‌روند» 
استحکامی دیده‌می‌شود که کمتر بدان توجه 
شده است * 

از سوی دیگر در بازی جک نیکلسون 
پیچیدگی وتضاد خاصی وجود دارد. کار او 
ترکیبی‌از بی‌پرواگی » ظرافت » و - ههای 
غیرمنتظره است. نیکلسون تمرینهای شیوه* 
بازیگری را داشته است و در سیک او ریشه‌ای 
واقع گرایانه دیده می‌شود . کار نیکلسون با 
بازیهای همفری بوگارت در سالهای ۱٩۴۰‏ 
خیلی تفاوت تدارد .. در فیلمهایی ماندد 
"پرواز بر فراز آشیانه* فاخته", او به عمقی 
در شخصیت‌ساری دست پیدا کرد که همفری 
" شاهین مالت" و "گنج‌های سرا 
دست پیدا کرده بود . 


بوگارت در 
مادره 


نسل جدید 
بازی" داستین 


هافین شاید به اندازه» 


می‌کند و ما را به افگار خودش درباره» نقشۍ 
که یناک از مار راو سره ار درون نا 
شخصیت جای می‌گبرد» اما خارج. آن هم 
هست. و فاصله‌ای را بین خود و عخمیحت 
هایی که ایفاگر آنهاست» حفظ می‌کند. 
واقعیتی که او حلق می‌کند» دارای سیک است 
واتر کار او با هربازیگر دیگر آمریکاشی متفاوت 
پل نیومن که از ابتدای شروع حرفه‌اش با 
"اکتورو استودیو" در ارتباط بوده: بگونه‌ای 
دیگر تفاوت است. او مدیسر فعلی این 
استودیو است. ولی هنگامی که از شیوه* 
بازیگری صحبت می‌شود کمتر نام او بعزبان 
می‌آید و این بدان جبت است که نیومن 
(هماتطور که در فیلمهای "ضربه محکم ٠"‏ 
"پرانکسی*: "فیبتمالیی" و خعی, کار 
آخیرش؛ "هری وپسر "دیدیم ) در یک‌شخصیت 
غرق می‌شود . چنان اعتماد و آرامشی در چهره 
او هستکه بنظر می‌رسد بازیگری "شیوه‌ای* 
ازاو برنیاید . ولی شاید کار او فراتر از بازیگری 
از روی اسلوب باشد . زیرا او تعلیمات را بنحوی 
دیده است که قادر است زندگی درونی یک 
اتان عادی را پا احساساتی کاملا" طب 
ظاهر کند. نیومن» برخلاف آل‌پاچینو که 
شخصیت را در درون خود چون مادری محافظت 
می‌کند . حرکتی بیروتی دارد. روحیه‌ای 
سفاوتمند. و دلپذیر دارد. و به غئوان یک 
بازیگر قادر نیست تماشاگر را بلرزه درآورد و 
احساسات. قهرماتانه‌ای را که پاچینو یا دونیرو 
می‌کنند. بوجود آورد . نیومن شخصیتی 
شيم و استوار دارد و مشک نی‌توان اورا در 


نقش آدمهای سرکش و دیوانه تصور کرد (کاری 
که شاید تخصی بازیگران شیوه‌ای باشد ) درکاراو 
هیچ پ و ابپامی نیست و ینظ تم 
که رازی را پنہان کرده باشد . راز و ابہام شاید 
دستمایه» اصلی بازیگران شیوه‌ای باشد. 
شخصیتبایی که آنها ارائه می‌دهند » اغلب با 
تفکری عمیق احاطه شده‌اند . سکوتی غم‌انگیز 
آنها را فرا می‌گیرد و چنین بنظر می‌رسد که 
روج آنها در هاله‌ای از پر قرار دارد. زمانی 
که جان گارفیلد (که با گروه تثاتر کار کرده 
بود و سیک او نمونه‌ای از کارهای اولیه بازیگران 
شیوه‌ای بود) فیلم جنجال برانگیز" چهار 
دختر" را ساخت ؛ به شخصیت فناپذبر موزیسین 
فیلم چنان پیچیدگی‌بی که گوبی تمام 
انرژی و حرکت فیلم از آن ناشی می‌شد و عمق 
طودرام را بیشتر می‌کرد . آل پاچینو نیز در 
پدرخوانده به نقش مایکل کورلئونه 
چنین جاذبه و استحکامی در پدر 
خوانده» ۰۱ براندو از نجواهای آزاردهنده 
به‌عنوان نمایش قدرت استفاده کرد . یاچینو 
هم سکوت پرمفهوم و بدخواهانه‌ای داشت که 
بیانگر اشغال شخصیت اوزبوسیله فساد اخلاقی 
خودش بود . برق خاصی در چشماتش دیده 
می‌شد و پوست او؛ استخوانها و صورتش را 
بهم می‌فشرد. با دیدن او متوجه می‌شدیم 
که چگونه بدکرداریهای پدرش در او قوت 
می‌گیرد . آنچه که برای پدر او طبیعی و حتی 
افتخارآمیز جلوه می‌کرد» در درون او وحشتی 
ویرانگر بود . سکوت او مملو از شعله‌های آتشی 
بود که در درونش زبانه می‌کشید. در کار 
بازیگران شیوه‌ای. فرم‌های بیانی زیرکانه‌ای 
هم وجود دارد . در "بایی دیرفیلد " ساخته* 
سیدنی‌پولاک بنظر می‌رسید که مینک آفثابی 
آینه‌ای آل پاچینو, نگاه تیز بین او را په درون 


عتمکلن می‌کند . 
شیوه* مونتگمری کلیفت و رابرت د وال 


در فیلمهایی مانند "جستجو" ۰ 
"رودخانه» وحشی " و "از اینجا تا ابدیت "۰ 
مونتگری کلیفت شخصیت را چون رازی درخود 
پنهان کرده بود. در روش کلیفت» حجب 
وحیای خاصی وجود دارد و چنین بنظر می‌رسد 
که دوربین‌باید او را فریب دهد و یا نوازش 
کند تا بتوانیم هویتش را پیدا کنیم . نمی‌توان 
گفت که او نقش خود را ستقیما " آشکار می‌کند 
یا عدا" پنهان می‌کند , بلکه او اجازه می‌دهد 
عواطفش بطور اتفاقی بروز کنند . 

کار رابرت دووال هم به عتوان یک بازیگر 
قابل تعمق و بررسی است. دووال برای رفتار 
واقع گرایانه به روش خودش بیش از فرورفتن 
درقالب پک شخمیت» اهمیت قاقل است. 
در قیلم "بخششهای‌محبتآمیز ۲و همجن 
نقشهای دیگرش در "سانتینی کبیرو "اعترا 
های واقعی "۰۴ دوال خودش را در شبوه‌ای 
مستندگونه محبوس‌می‌کند. که به اواجازه آرامش 
نمی‌دهد تا بتواند باتوجه په انگیزه‌های خودش 
بطور طبیعی بازی کند . دوال خواستار اینست 
که او را با مفاهیم خودش بپذیريم . او ستقد 
است که اگر بخواهد خواستهای تماشاچیان‌را 
برآورده‌کند , به‌خالص بودن کار بازیگری خود 
لطمه زده | 


دامت : 


اة 


اف 
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رابرت دونیرو, و نمایش زندگی وحشت: 


آمریگایی 


,حشت بار 


بدون شک هیچ بازیکری به اندازه* رابرت 
دونیسروقادر نیست زندگی خشوئتآمیز و و 
بار جامعه* آمریکایی را نشان دهد 
فیامهایش یا اسکورسیسی و در *پدارخوانده) 2۳ 
دونیسرویبانگر زندگی فیراصولی اختلال میزی 


است که شاید بهترین وصف حال دوران ما 


باشد . فاصله‌ای بین او ونقشش وجود ندارد. 
تکنیک او قابل دیدن نیست , اما کامل‌بودن 


بنحوی که انگیزه‌های آنرا بروز دهد » ندارد. 
اد از هر بازیگر دیگری روانشناسانه است . 
گاو خشمگین " به ما می‌گوید که ا 
ی شناخت جک لاموتا (قهرمان 
بیفایده است و اگر انتظار داشته 
کیان یک شت را پا کم 
اشتباهیم 
درهای تفکرمالوی را برما می‌کشاید» درگاو 
خشمکین دونیرو گامی جلوتر می‌رود . او درها 
را کاملا باز می‌کند اما فقط تهی‌بودن او مشاهده 
می‌شود . زمانی که لاموتا در سلولش سرودست 
خود را بسختی به دیوار می‌کوبد؛ شاید 
می‌خواهد راهی به درون خود پیداکند . دونیرو 
در"راننده* تاکسی" فولی پرتوان است که 
عاملی مرگبار در پشت چشمانش دارد . سائل 
شهر به همانگونه که برتراویس (قهرمان فیلم ) 
فشار می‌آورد ۰ برای ماهم سنگین ۱ 
درون می‌خزد و ما تمی‌توانیم خود را رها 
کنیم و دراز خود بیخود شدن او شرکت می‌کنيم . 
زمانی که او منفجر می‌شود , گرچه کمی به‌حال 
خود باز می‌گردیم ؛ ولی بیشتر عواطفمان 
هنوز با اوست زیرا که عکس‌العمل‌های او با با 


است و دو 


۲۰ /فیلم / شماره نوزدهم 


ی 


3 


دونیرو در نقش پاپکین در 


۾ است . 
قیلم "سلطان کندی" از دنیای خودش 
ابتدای زندگی بریده است و تمام هویت او را 
شخصیتی پوشالی که از تلویزیون کسب کرده 
تشکیل می‌دهد . احساسی که به‌هنگام تماشای 
یک نقاشی سوورقالیسی داریم » نقاشی در 
تمام جزکیات کامل است ولی در مجموع » حالت 
را تمی‌توائیم پ ۴ 

کارهای سینمایی اسکورسیسی و دونیرو 
ر ا یا فیلمهای کازان و براندو مقایسه 
کرد . کازان گفته بود که دوربین قیلمبرداری 
فقط ا کننده* لحظ‌ها نیست, پلکه 
میکروسکوپ هم هست ؛ بازیگران او؛ امکاناتی 
را که در یک دوربین نهفته است» 

گنند . 
بازیگرانی 


در 


که با کارگردانپابی چون‌کازان . 


جگ ت 


۶ در" 


پرواز بر فراز 


آشیانه" فاخته " 


مارتین ریت » وسیدنی لومت کار می‌کنند » 
از دوربین برای خلق واقعیتی استفاده می‌کنند 

است وسعی دارد رابطه‌ای 
صیمی و تله پاتیک با تماشاگر برقرار کند: 
دوتبرو و اسکورسيسی رابطهء بخموصی رابین 
دوربین و بازیگر برقرار کرد‌اند و بنظرميوسد 
که دونیرو با قدرت دوربین» در کقف شخصیت 
یک بازیگرمبرزهمیکند - 


یکی‌شدن با قش 


لی استراسیرگ زماتی ادعا کرد که ساد 
ترین انهه بیان عقاید استانیسلاوسکی» 
بازیگرانی هستند که سعی دارتد بازی نکنند 
باک مودغان باهکد.. ققاع: کے و راز 
که در کار دونیرو ورابرت دوال مشاهدهبیکنيم + 
تمرکز دوربین در نقطه* توخالی‌ایست 
که تماد شخصیت بازیگر باید درآنجا باشد. 
هیچ بازیگر آمزیکایی ماتند براند 
وچنین پرتوان » از درون خودرا به خارچ نیا ورده 
است . جوهری شخصی و متمایز در کار براندو 
وجود دارد و همین عامل کار او را مخاطرهآمیزء 
و محرک می‌کند. براندودر سطحی 


رواتشتاسانه و عمیق. با شخصیتی که ارائه 
می‌دهد یکی می‌شود. قدرت بازسازی او از 
ذوق تکنیکی با توان او در بیان ناشی نمی‌شود 
ا ر در باطنی و عمیق او از نقشہائی 
است * می‌کند » پنحوی که ماد شخصیتی 
او با نقشی که بازی می‌کند قابل 

ترجمه : فریدون شفقی 


۱ 


Aen (۲‏ ۲0۵ع/نومی بازیگری ملهم از 
تکنیک استانیسلاوسکی . 


Actors Studio 


(r 
(۴ 


Tender mercie, 


True Confessions 


سال شمار سینمای پس از اثقلاب- ۳ ۱۳۹ 


"سال شمار سینمای پس از انقلاب " بررسی سال به سال 
رویدادهای سینمایی ایران در پنج سال اخیر است . عمسدها 
تکیه مطلب » بر روی فیلمهای ایرانی به‌نمایش در امده در هر 
سال انت و نایر مسائل ۳ مورد اشاره قرار خواهد 
گرفت ۰ 


نو شته‌های سینمایی 9۰ . 


با معنوع شدن ورود فیلم ۰ دفتر فرهنگی‌سفارت شوروی که قبل 
از آن هم در زمینه“ فروش فیلم کار می‌کرد » فعالیت شدیدی را آغاز 
کرد . سفارت شوروی, تنها سفارتخانه‌ای بود که براساس یک قرارداد 
همکاریهای فرهنگی و اقتصادی, مجاز به فروش فیلم بود» و به‌علاوه 
این امتیاز را هم برای خریداران داشت که فروشنده دم دست بود و 
مانند فیلمهای کمپانیهای غربی مقرراتی مانند"رویالتی "که دست‌وپاگیر 
آنها یاشد » در این مورد وجود نداشت . انبار واردکتنده‌ها , و درپی 
آن پود سینماها , پرشد از فیلمهای ساخت شوروی, آن هم به قیمت 
ا ارزان ۰ فیلمها پرفروشی مانند "کودتا" و "شب روی شیلی * 
پیش از آن تاریخ) به‌قیمت حدود سی‌هزار تومان فروخته شد . 
3 فرهنگی سغارت شوروی ‏ کهناگفته پیداست هدفهای تبلیغاتی را 
دتبال می‌کرد - در فروش فیلم » دستی گشاده داشت و چوب حراج را 
زده بود ای بيست هزارتومانی و ده‌هزرتواتي » فراوان در لیست 
فیلمهایش وجود + حقی سه قیمت ده‌هزارتومان . هشت 
کپی فیلم "چگونه فولاد آبدیده شد " به قیمت ۵ء هزارتومان به وسیله 
این دفتر فروخته شد.و حتی گاهی به خریداران » فیلم‌رایگان به عنوان 
کادو داده‌می‌شد. یکی از واردکنندگان بزرگ که چندی بعد با مبلغ 
هنگفتی پول‌از کشور گریخت , درازای خرید پنجاه فیلم از این دف 
ده فیلم هم کادو گرفت . برای نمونه. او بعدها فیلم "درخت آرز 
را (یکی از این فیلمهای کادوبی, که البته اجازه" نمایش نگرفت) با 
هزارمنت به مبلغ چهل هزارتمان فروخت . حتی "حسین اف "سوپرست 
دفتر فرهنگی سفارت شوروی» مانند برخی از میوه‌فروشها , جنس‌های 
خوبش را برای مشتریهای مخصوصش نگه می‌دا 
ارت و نمایش با تورم فیلمهای ساخت شوروی 
که برای گرفتن پروانه نمایش ارائه می‌شدند روبرو شد , وگرچه بسیاری 
از آنها رد شد, اما فیلمهایی که پروانه گرفت آنقدر زیاد بود که تا 
مدتها ءسینماهاپی‌درپی فیلمهای ساخت شوروی نمایش می‌داددند . 
بنابرآمار ارائه شده از سوی حجت‌الاسلام اردستانی (اطلاعات 
(Fo‏ از ۲۷۲ فیلم پروانه گرفته (از ما ۷ فیلم ارائه شده 
1 فیلم ) در فاصه* دوازدهم مهر ۵٩‏ تا دهم آبان 
۶۰ شوروی با ۵۷ فیلم متام اول را داشت . شار فیلمهای بقیهکشورها 
به این ترتیب بود : ایران ۴۰ فیلم » اعم از تولید قبلو بعد ازانقلاب » 
آمریکا ۲۵ فیلم » انگلستان ۲۲ فیلم » ایتالیا ۳4فیلم , فرانسه ۱۳ فیلم » 
یوگسلاوی ۷ فیلم » وبقیه از کشورهای دیگر. مسعودشاهی‌سرپرست اداره 
نظارت و درگفنگو با روزنامه* کیهان (رارهع) دراین‌باره گفت : 
"ما ورود فیلمهای خارجی را ممنوع کرده‌ایم . البته در حال حاضر 
مسثله* ما دفتر فرهنگی سفارت شوروی است که فیلمهایی بدون هیچ 
مجوزی وارد می‌کند و با قیمت ارزان دراختیار افراد قرار می‌دهد . این 
مورد را وقتی با نب مطرح می‌کنیم می‌گویند در رابطه با سائل فرهنگی 
است و البته به ما قول داده‌اند تا عماه دیگر فیلمی وارد نکنند تاتصعیم 
مقتضی گرفته شود . " 
ان کلهر نیز در یک گفتگو (اطلاعات - ۲ر۴ر۶۱) درهمین زمینه 
ظهار داشت : 
"نکته مهمی که درسال ۵٩‏ و اوایل سال ۶۰ درگیرآن بودیم »ورود 


گرفت . 


شد ت گر فتن رواج و بدئو 
د رسال ۵٩‏ :استفاده‌ازوید توافزایش‌یا فت وسیرصعودی‌بهاید ستگا ف 
های ویدئو تیپ , که بسیاری از آنها به‌طورقاچاق‌واردمی‌شد : آغاز شد . 
به‌ویژه با شروع جنگ , خاموشی‌های شبانه, کاهش تعداد فیلمهای جدید 
و عدم تنوع برنامه‌های تلویزیون » این سیر صعودی شدت گرفت . قیمت 
دستگاه ویدئو تیپ که پیش از آغاز جنگ حتی کمتر از ۲۰ هزار تومان 
بود با شروع جنگ به‌سرعت بالا رفت و در اواخر سال (وبهاصطلاح» 
بازار شب عید) به ۵۰ و ۵۵ هزار تومان نیز رسید . شمار وید ئو کلوبها 
نیز همراه با هجوم به‌سوی این دستگاه فزونی گرفت . تعدادی از آنها» 
البته در سال ۵۸ و نیمه" اول ۵٩‏ شروع به‌کار کرده بودند و تا نیمه سال 
۶۰ هتوز کنترلی - چه دولتی و چه ازسوی‌اتحادیهای صتفی - بر کار 
ویدئو کلوبها نبود . 
شاید تا زمان انقلاب, بسیاری حتی نام "ویدئو" را نیز نشنیده 
بودند » اما پس از آن » به‌دلایل فراوانی که از برخی از آنها یاد شد » 
بازار آن رونق گرفت . بسیاری از فیلمهای موجود در دفاتر پخش فیلم 
اعم ازایرانی و خارجی , که دسته دوم در اکثریت قرار داشت - بر 
روی نوارهای کوچک معجزه‌گر ضبط شد و به‌وید ئو کلوبها راه یافت . حتی 
برخی از جدیدترین فیلمهای تجارتی روز آمریکا و اروپا به‌سرعت حیرت 
انگیزی وارد و دوبله و تکثیر می‌شد . ویدئو کلویها » گرچه نظارتی بر 
کارشان نبود اما در ارائه فیلمهاثی که به‌طور علنی ارآثه می‌کردند» 
,شش داشتند که تاحدودی فضای روز را از نظر موازین اخلاقی درنظر 
ند اما بسیاری از فیلمهایی که قابل اراثه در ویترین نبود » به‌طور 
سیعی و تقریبا " "زیرمیزی" رد و بدل می‌شد , علاوه بر فیلمهای 
سیدائی: نوارهای مختلف رقص و آوا ز خارجی و ایرانی (که اغلب آنها 
در زمان انقلاب و چندی پس از آن ؛ از آرشیو تلویزیون سرقت 
و تعدادی از سریالهای تلویزیونی ایرانی نیز به‌همین ترتیب , 


پخش می‌شد. 
از آنجا که تولید و ورود فیلم برای سینماها محدود بود» 
استودیوهای بسیاری به‌کار تکثیر و دوبله* فیلمهای وید ویی روی آوردند 
و اندکی به‌وضع مالي خود سر و سامان دادن . همراه با رواج ویدئو, 
خدمات ی ن ارائه شد . دهها تعمیرگاه ویدئو دایر شد و بسیاری از 
تعمیرگاههای وسایل برقی » تعمیر وید ئو را نیز ب‌کارهای خود افزودند اما 
چون در این کار سابقه و مهارتی نداشتند » اغلب وید وداران با مشکل 
روبرو بودند . بهویژه که چون وید ئو به‌تازگی وارد بازار شده بود» 
صاحیان بسیاری از آنها , نحوهء استفاده از آن را نمی‌دانستند و 
بیشتر نیاز به‌تعمیرکار پیدا می‌کردند. از همان زمان , چند آموزشگاه 
فنی » آموزش تعمیر ویدئو را هم در برنامه» کار خود گذاشتند . تصویر 
شماره نوزدهم /فیلم /۳۱ 


برداری وید ئو از مجالس و تبدیل فیلمهای سوپر هشت به‌نوار وید ئو نیز 
ازهعان زمان آغاز شد و بسیاری از ویدئو کلوبها و استودیوهای عکاسی 
دراین زمینه فعالیت داشتند . برای هر جلسه فیلمبرداری , ساعت اول 
دو هزار تومان و بعد هر ساعتی هزار تومان 5تنتمزد تصویربزآری بود . 
برخی از کلوبها , ویدئو تیپ را شبی چهارصد تومان (و برخی همراه با 
یک یا دو فیلم ) اجاره می‌دادند . 

ویدئو کلوب‌ها, در برابر دریافت هزار یا پانصد تومان حق 
عضویت » هر فیلم را , به‌طور متوسط شبی سی تومان اجاره می‌دادند اما 
به‌تدریج با افزایش تعداد آنها و رقابتی که ب‌وجود آمد , این مبلغ به 
بیست و حتي در مواردی ده تومان کاهش یافت و دریافت حق عضویت 
نیز منتفی شد. برخی از ویدئو کلوبها , برای جلب بیشتر مشتری » 
رساندن فیلم بهاعضاء و برگشت آن را تیز برعهده گرفتند . 

همراه با وید ئو کلوبها , دهها محل اجاره و فروش فیلم سوپر هشت 
دایر شد و تعداد آنها هم رو بدافزایش نهاد و قیمت پروژکتور سوپر هشت 
نیز بالا رفت . گرچه قیمت پروزکتور کمتر از وید ئو تیپ بود و هست ؛ اما 
هزینه* اجاره فیلم هشت میلیمتری بیشتر بود : هر شب سی تومان برای 
ای (اغلب کارتون ) و ۵۰ تومان برای فیلمهای ۱۸ 
دقیقه‌ای که خلاصه شده‌های بی سر و تهی از فیلمهای معروف بود . در 
مواردی, نسخه سوپر هشت فیلمهای پرطرفدار؛ ب‌طور کامل نیز وجود 
داشت که هزینه* اجاره هرشب آنها, حتی به‌چهارصد تومان هم 
می‌رسید . 

بیش از ٩۰‏ درصد فیلمهای وید و کلوبها » همان آثار تجارتی بود که 
قبل از انقلاب نیز به‌نمایش درآمده است . در میان آنها ‏ فیلمهای کمدی 
و حادثه‌ای » بیشترین تعداد را به‌خود اختصاص داده بودند . 


های‌سینمابی 


با کاهش نسبی حرارت رویدادهای سیاسی نسبت بسال_ ۰۵۸ 
روزنامه‌ها گرایش اند کی نسبت به انعکاس رویدادهای هنری و نقد آنها , 
از جمله سینما ‏ نشان دادند . روزنامه" کیهان » هفتهای یک‌بار و یا با 
فاصله‌ای گاه بیشتر , زیر عتوان "هترروز "به‌سینماهم نگاهی‌می‌انداخت ۰ 
روزنامه* اطلاعات هم در صفحه "هنری" گاه و بیگاهش؛ نقد و مطلب 
سینمایی داشت. و گاه, حتی خبری مربوط به‌سینما , در صفحه" اول 
روزنامه‌ها نیز می‌آمد. مطالب سینمایی روزنامه صبح آزادگان» 
انگشت‌شمار بود اما روزنامه* جمهوری اسلامی + در نیمه" دوم سال» 
اقدام بهانتثار یک ضمیمه* هفتگی هنری کرد که در هر شماره" آن » نقد 
سینمایی دیده می‌شد . روزنامه بامداد نیز تا هنگامی که منتشر می‌شد , 
هر روز صفحه" هنری داشت که یک روز در هفته را به‌سینما اختصاص 
میداد . در میان نشریات سیاسی » به‌ندرت نقد و مطلب سینمابی 
می‌شد و آن معدود نوشته‌های موجود » بیشتر نقد سیاسی بود تا هنری . 
در روزنامه" میزان , مطلب سینما یی به‌خاطر نمی‌آوریم و مطالب سینمایی 
روزنامه* انقلاب اسلامی , در یکی دو مورد خلاصه می‌شود . 

در ميان مجله‌ها, همچنان توجه به‌سینما بسیار اندک بود. 
"سروش" با تفبیر سردبیرش» به‌سینما بی‌اعتناً شد در سایر مجله‌های 


۲۴ فیلم / شماره نوزدهم 


نو 


اجتماعی یا تخصصی غیر هنری , سینما جایی نداشت وگاه در برخی از 
آنها , تک مضرایهایی شنیده می‌شد . تنها صفحه‌های هنری و سینمایی 
ماهنامه‌ای بهنام "جهانگرد " تا پایان انتشارش پابرجا بود . یک نشریه" 
توریستی به‌نام "سفر" که انتشارش در سال ۵۸ آغاز شد و در چند ماه از 
سال ۵4 نیز (با عنوان هفتگی ,اما ب‌طور پراکنده) منتشر می‌شد ,از سر 
رقابت با "جهانگرد ", صفحه" نقد فیلم گشود . عمر این نشریه » بسیار 
کوتاه بود . مجلهای بهنام "جوانه "را نیز, تا شماره سومش دید هايم که 
برای نوجوانان منتشر می‌شده و صفحه" هنری هم داشته. مطالب 
سینمایی این صفحه‌ها» ۴ 
سامورایی ) هم دارد , به‌دلیل فضای یاد شده , اشتیاق بهانتشار نشریه و 
جنگ هنری ؛ کمتر دیده می‌شد و آن تعداد اندکی که منتشر شد و عمر 
کوتاهی داشت » خالی از مطالب سیاسی به‌عنوان یک جاذبه» خواننده 
پسند نبود ! 
جنگ "نامه تور نشریه فرهنگرای نیاورانء که تخستین شا هاش 
در تیرماه ۱۳۵۸ منتشر شد , از شماره* چهارم به‌بعد بوعجسل افو و 
از همان آغاز. بین ۱۰ تا ۴۰ صفحه را به‌سینما (بمویژه سینمای جهان 
شرم اشصای یداد آکتریی مار ایی نفزید در اسه تال ۵۷ 
تقو شد . 
"ایران هنر" , مجله‌ای هنری بود که نخستین شماره‌اش به‌عنوان یک 
نشریه ماهانه. در شهریور سال ۵٩‏ منتشر شد اما اغلب بین انتشار دو 
شارهاش بیش از یک باه فاصله می‌افتاد و سرانجام پس از شش شماره 
هم توام بود ) تعطیل شد . این مجله, از نظر شکل , و 
محتوای برخی از مطالب » شباهتی به‌مجله نگین داشت (ماحب امتیاز و 
مدیر ستول آن » یکی از شرکای چاپخانهای بود که مجله* نگین در آن 
چاپ می‌شد) . علاوه بر چند مطلب غیر سينمايي تکراری» مطالب 
سینمایی ایران هنر نیز به‌گفتگوی نکراری یا فرانسوا تروفو» دو مقاله 
درباره* کوروساوا » مطلبی دربارده سینمای سیاسی » مقالهای با عنوان 
"سیتمای بومی » سینمای استعماری" دربارهه سیتمای ایران » و چند خبر 
از فیلمسازان ایرانی خلاصه می‌شود . 
هفته نامه نوشین » مجله ناکام دیگری بود که می‌شود بهراحتی آن 
را فراموش کرد . دو شمارده یه در فروردین سال ۵٩‏ منتشر شد و 
مطالب سینمایی آن» نقد فیلمهای هفت سامورایی و مادر. مطلبی 
دربارهه سینمای الجزایر که عینا " از مجله سینعا ۵۸ برداشته شده, و 
گفتگویی با رضا علامه‌زاده بود . 
دو شماره" نخست یک جنگ هنری سیاسی به‌نام "فرهنگ نوين" در 
زستان ۵۸ انتشار یافت که گفتگویی با کوستا گاوراس در آن به‌چاپ 
رسیده بود , دو شماره» دیگر آن در سال ۵٩‏ منتشر شد که مطلبی درباره 
ایزنشتین و ژیگا ورتوف در شماره“ سوم و مطلبی یاعنوان "سینهای 
کارگری در فرانسه" در آخرین شماره‌اش دیده می‌شد. جنگی به‌نام 
"برج" نیز در آذرماه ۵٩‏ شروع بهنتشار کرد که تا پنج شماره دوام آورد 
و تنها در شماره" سومش مطلبی با عنوان "روند تاریخ سینمایتبلیغاتی 
و سیاسی " به‌چشم می‌خورد . 
ناگفته نماند که سه شاره از مجله‌ای به‌نام "بوستان " به‌طور دو 
هفتگی از سوی "انجمن تعاون هنر مردمی " (که فعالیتی از سوی آن را 


ب اف کرده بود . تنا 
مطلب سینمایی این سه شماره» ا درسواوزالا " بود . 

مجله» سیروس قهرمانی » پنج شماره با عنوان "تصوبر "۵٩‏ در این 
سال انتشار یافت وبه‌رغم آن که دریکی از شماره‌هایش وعده داده شده 
بود که از نیمه" این سال به‌صورت منتشو خواهد شد , چئین نشد . 
این مجله» دارای همان سبک و سیاقی است که سیروس قهرمانی در 
مجله‌های قبلی‌اش داشت . عمده مطالب فجله* تصویر درباره» سینمای 
ایران بود اما بجز یک مورد » "نقد فیلم " در آن دیده نمی‌شد , در این 
بجله, مطالبی نیز یافت‌می‌شد که پیش از آن» در نشریات هنری 
سینمایی بەچاپ رسیده یود + 

در پاییز سال ۵٩‏ نخستین شماره" نشریه" سینمایی دیگری بهنام 

"دفترهای سینما" انتشار یافت که تاریخ نیمه" دوم آبان ۵٩‏ را بر خود 

داشت و بدنظر می‌آمد که قرار است به‌طور دو هفتگی منتشر شود اما تا 
پایان سال» تنها سه‌شمارهاش از چاپ درآمد . "دفترهای سیتما " از نظر 
شکل اراثه, قطع و صحافی و میزانیاژ متفاوت‌ترین نشریه‌ای بود که تا آن 
زمان انتشار می‌یافت و شکل تا کردن آن از وسط, از یک نشریه سینمایی 
خارجی بهنام "جامپ کات" گرفته شده بود. "دفترهای سینا "؛ 
نشریه‌ای روشنفکرانه (نه به‌سنای کنایی آن) بود که مطالب خواندنی و 
درخور توجهی داشت . علاوه بر ترجمد" مطالب از نویسندگان و 
مجله‌هایی که طی سالها به‌عنوان "معتبر" شناخته شدهاند (و البته 
نامهای تاز‌ای نیز در میان آنها یافت می‌شد ) , امتیاز این نشریه در آن 
بود که بهای درخور توجهی به‌طالب غير ترجمه می‌داد , همچنین » در 
ارزشی که برای پرداختن به‌سینمای ایران - به‌عتوان یک واقعیت ملموس و 
نزدیک - قال بود . بازنگری به‌جریانها و نامهای سینمای ایران , و مطرح 
کردن چثم‌اندازهای تازه‌ای درباره آنها , از نقاط قوت قابل تامل آن 
است. با این‌حال ؛ دفترهای سینماء یک تشریه* "روز" نبود و تنها 
برخی از مطالب آن»مئلا" با انگیز» نمایش فیلم چاپ می‌شد . 
نویسندگان آن , گاهی سنت‌ها را نیز می‌ثکستند و حتی دیدگاه تازه‌ای 
را (البته در ایران) درباره» نامهایی که سالها به‌عنوان "خوب تثبیت 
شده" در طاقچه بالا قرار داشتند. مطرح می‌کردند (تمونه, درباره 
ایزنشتاین و فرد زینه‌مان ) ۰ اما به‌دلیل شکل ارائ نشریه و مطالب آن 
که برای عامه* خواننده* مطبوعات سینمایی ناملموس بود ؛ در مرز تبراژ 
سنتی کتابهای سینمایی » متوقف ماند , 

"سینمای نوین " نیز, یک جنگ ۴۸ صفحه‌ای سینمایی 
پالتویی بسود که ناشرتی پس از تعطیل جنگ "فرهنگ توین "» نخستین 
شماره‌اش را در زستان سال ۵٩‏ منتشر کرد که موفقترین شماره‌اش هم 
بود . مطالب این شماره, گفتگویی درباره» "سینمای نیکاراگوئه از قیام 


تا امروز "+ "بیانیه گروه سینمای فلسطین" , گفتگویی خواندنی با یک 
دستیار کارگردان فیلمهای فارسی ؛ نقد فیلم "بازپرسی به‌پایان می‌رسد " 
و یادداشتی طنزآ میز دربارهه فیلم "دختر گلفروش " بود . 


روی جلد دو نشریه سینمایی 
که در سال ۵٩‏ منتشر شد 


آدر ماه ۵٩‏ 


خث ربال 


در سال ۰۱۳۵۹ پنج کتاب سینمایی منتشر شد کنسبت به‌سال 
گذشته, کاهش نشان می‌داد : 
اکتبر" (فیلمنامه و دو مقاله درباره" مونتاژ این فیلم ) فیلمنامه 
از ۱ , مقاله‌ها از م . اسپر بر و چی‌لیدا , ترجمه» احمد ضابطی 
جهرمی , ۷۲ صقحه ؛ ۷۵ ریال . 
"رزمناو یوتمکین " (فیلمنامه و پیشگفتاری بر آن) فیلمنامه از 
ایزنشتاین » پیشگفتار از جی لیدا , ترجمه* احمد ضابطی جهرمی ۰ ۵۲ 
صفحه, ۳۵ ریال , مصور . 

"سینمای سوم ؛ سینمای چریکی " (مجموعه* دو مقاله و یک گفتگو 
درباره* سینمای جهان سوم ) نوشته جیمز روی مکبین» فرناندو 
سولاناس» اوکتاویو کتینو, ترجمه" پرویز شفا , ۸۰ صفحه » ۸۰ ريال . 

"فیلمهای دهقانی - زمین" (تحلیل آثار الکساندر داوژنکوء 

همراه با فیلمنامه "زمین " از این فیلساز) مطالب تحلیلی از: ر. 
بابیچوک , ل . اشنایتزر , داوژنکو , ضابطی جهرمی , د . ماتیاز, ترجمه؛ 
احمد ضابطی جهرمی ۰ ۱۵۵ صفحه: ۱۱۰ ریال » مصور . 

- "نگاهی پسین‌ای سیاسی" (مجموعه ۱۰ نقد بر ۱۰ فیلم 
سیاسی ) نوشته* بیژن خرسند , ۷۸ صفحه» ۱۰۰ ریال . 


... و جشنو اره‌ها 
در سال ۰۱۳۵۹ هیچ جشنواوه سینمایی در ایران برپا نشد . زیرا 
غبیرات مداوم در سطح سئولان سطح یالای اجرایی نهادهای مسئول . 
مانع از آن می‌شد که یک بنامه بطو مداوم پیگیری شود . اما چند 
ایرآنی در جشنواره‌های خارج از کشور شرکت کرد 
"برای آزادی" ساخته* حسین ترابی در جشتواره" دهلی . 
- "جستجو" ساخته؛ امیرنادری در کان , 


جایزه" ۳ 
- "المپیک بچهها " فیلم کوتاه حمن تهرانی در جشنواره* فیلمهای 
و توریستی کرنج (یوگسلاوی) , 
- "حوزه» استحفاظی " فیلم کوناه از آراپیک باغداساریان در 
جشنوارهه فیلمهای کودتان و نوجواتان گیخون (اسپانیا) و برنده" 
جایزه از جشنوار" فیلمهای کوتاه تامپره 

- "حادثه دانشگاه" ساخته پرویز نبوی در جشنواره" تلویزیونی 


مونت‌کارلو. 
*سه‌تنبه" آخر" فیلم کوتاه از فتحعلی اویسی در جشنوارهه 
فیلمهای کودکان و نوجوانانگیخون 
یفام رای کته یی موی مر واه 


تلویزیونی OTE‏ 
فان " فیلم کوناه از هما مهابادی در جشنواره؛ فیلمهای 


"٩‏ فیلم کوتاه: ساختفة منوچهر عسگری‌نسب در 
جشنواره" فیلمهای کوتاه و مستند بیلبائو (اسپانیا | و جشنواره» کرنج. 


شماره نوزدهم /فیلم /۳۳ 


" از سیام دیماه ۱۳۳۴ در 
سه سینمای پارک, تهران و ریتس(فردوسی 
سابق) روی پرده آمد و با فروش فوق‌آلعاده‌ای 
روبرو شد ؛ بطوری‌که آن را باید آغازی بر نمایش 
مداوم فیلمهای هتدی در ایران محسوب کرد . 
ا تمایی فیلم" آوازه ۸۳ میتمای عند: دور بیی 
خانواده‌ها رسوخ کرد ؛ زوج راج‌کاپور و نرگس 
محبوبیت یافتند و شهرت بازیگران مصری 
(فریدالاطرش و سامیه جمال) را تحت‌الشعاع 
قرار دادند. ترانه"" آواره" ورد زبانها و 
"جیلی " براتانن آن یک ترانه* فارتۍ خواند : 
"آواره" از محصولات ۱۹۵۳ سینمای هند است 
که به‌طریقه* سیاه و سفید در استودیوی آر . ک 
(استودبوی شخصی راح‌کاپور) توسط خود وی 
ساخته شده است . سناریوی فیلم را" ک. 7. 
عبس" (خواجه احمد عباس) از مشهورترین 
کارگردانهای آن زمان هند - نوشته است که 
خود این شخص در سال ۱۹۴۴ فیلم معروف 


۴فیلم | شماره نوزدهم 


"بچه‌های زمین " را ساخته است . موسیقی فیلم 
از ساخته‌های دو آهنگساز معروف هندی شانکر 
و جیکیشن! است و فیلمبرداری فیلم را 
"کاربکار " انجام داده است . بازیگران اسلی 
فیلم ؛ راج کاپور » نرگس و پریتوی راج هستند که 
این آخری» پدر راج کاپور است . 


آواره"۰ دآستان زندگی دادستانی را 
بازگو می‌کند که تقد است انسانها فطرتا" دزد 
و جنایتکار به‌دنیا می‌آیند. طی ماجرابی ؛ 
دادستان به‌توهم این‌که زنش خیانت کرده» زن 
و فرزندش را از خانه بیرون می‌کند . فرزند 
دادستان در محله‌های پایین شهر بزرگ می‌شود 
و کارش به دزدی می‌کشد و سرانجام فرزند 
دادستان بجرم قظی که انجام نداده» در 
دادگاهی محاکه می‌شود که دادستانش پدر 
خودش است. فیلم " آواره" با اين پیام شام 
می‌شود که انسانها فطرتا" دزد و جنایتکار 
به‌دنیا تمیآیند , بلکه شرایط جامعه در شکل‌گیری 
اعمال و رفتار آنها موثر است . 


راج‌کاپور با ساختن این فیلم سعی می‌کند 
با همکاری" ک . 7 . عباس" زوج 
دسبکا " و "چزاره زاواتینی " تشکیل 
در عین حال هر دو تفر می‌کوشند ضمن ارائد* 
پیام اجتماعی فیلم » عوامل مورد پسند تماشاگران 
هندی را در فیلم رعایت کنند ( اکیدهای 
بسیار زیاد بر ماجراهای عاطفی و رقص و آواز) » 
اما هیه* این عوامل با کار نسبتا" حساب شده* 
"راج کا پور " نسبت به فیلمهای همزمان خود , از 
" آواره" فیلمی ببتر از دیگر فیلمهای هندی 
در مقایسه با فیلمهای مصری و ایرانی 
آن زمان که بازیگران در کادر دوربین ثایت 
رفت و آمد می‌کردند» کار دوربین در فیلم 
"آواره" جلب توجه کرد . 

و از طرفیمضون اجتماعی فیلم و تاکید 
راج‌کاپور بر جامعه فقر زده هندوستان ؛ از آواره 
یک فیلم اجتماعی می‌سازد . این عامل محصول 
شراط جدید هند است که در سینما منعکی 
می‌شود : در هند از ۱۵ اوت ۱۹۴۷ قانون 
استقلال به‌اجرا درآمد. در ۲۶ توامبر ۱۹۴۹ 
قانون اساسی جدید تصویب شد و از ژاتویه 
۱۵۰ عملا" هتد در شکل ری جدید خود 
فعالیتش را آغاز کرد. فیلم " آواره" در سال 
۳ دقیقا" سه سال پس از تشکیل جمپوری 
جدید, ساخته شد و همین دلیل نخستین 
تاثیرهای شرایط جدید روز در آن مشهود است . 
لحن "انتقادی" فیلم » گرچه با مایه‌های سوزناک 
و لودرام و پند و موعظه همراه است , اما در 
میان فیلمهای هندی آن زمان نخستین فیلعی 
است که تاثیر شرایط جدید را گرفته است . البته 
در این مقایسه به حداقل اکتفا شده و بیشتر به 
تقش تاریخی فیلم توجه شده؛ درحالی‌که در 
تپایت :" آواره" یک فیلم هندی است با ثمام 
مضامین موزد پسند تماشاگر. حتی در موضوع 
اجتماعی فیلم هم , کارگردان با تاکیدها و 
اغراقهای بسیار در پرداخت بپره‌یی 
می‌گیرد و در واقع همه چیز در سالن سینما تما 
می‌شود ‏ 
در سال ۰۱۳۳۴ درحالی‌که فیلم آواره 
بعزبان اردو به‌نمایش درآمد و تعدادی از 
قیلمهای مصری آن سال دوبله بفارسی نمایش 
داده شدند , اما " آواره" همه" نظرها را بخود 
جلب کرد . در این سال ۲۳ فیلم مصری: ۱۵ 
فیلم ایرانی و ۴ فیلم هندی در سیتماهای 
تهران به‌نمایش درآمد . 


ورد 
می‌سازد . 


ورود فیلمهای هندی بیشتر 


در پی فروش فیلم آواره ؛ راه برای ورود 
فیلمهای هندی به ایران هبوار شد . در واقع 
موفقیت فیلم آواره به‌شکل ورود فیلمهای هندی 
به ایران جپت داد و بر بازار نمایش و تولید 
فیلم در کشورمان تاثیر یسیار زیادی می‌گذاشت. 
به‌دنبال نمایش این فیلم» تاجران هندی 
قعالانه وارد بازار نمایش فیلم شدند . 

سال ۱۳۳۵ با تمایش فیلم هنی"شمشیر - 
باز" آغاز شد و سپس یکی از فیلمهای قدیمی 
راج‌کاپور ‏ و به‌روایتی اولین فیلم وی که در 
هند او را به‌شهرت رساند - به‌نام "داستان 
دختر یتیم " در سینما پارک به‌تمایش درآمد . 


ورود اولین دست اندرکار سینمای هند به ایران 
در ۱۵ تیر ماه ۰۱۳۳۵ یکی از دست اندر - 
کاران سینمای هند وارد تهران شد. .وی 
سهراب مودی" نام داشت که از تهیه‌کنتدگان 
و باژیگزان باسایقه هند بود. به‌مناسبت ورود 
وی» روزنامه* اطلاعات مطلبی درباره سینمای 
هند چاپ کرد و سیدای هند به بطبوعات 

سیاسی کشیده شد . 
هفتم مرداد ماه همان سال ؛ روزنامه» 


بازیگر سروف روز ؛ راج کاپور و نرگس و دیلیپ- 
کار بازی داشتند و محبوب خان کارگردان فیلم 
مانگالا , فیلم را کارگردانی کرده بود . 

در پایان مرداد ماه همان سال, روزنامه* 
اطلاعات هنگام نمایش فیلم هندی دیگری بنام 
"رقص هزار طبل" نوشت: " این فیلم از 
فیلمهای با اهمیت و پرخرج کشور هند وستان 
است . گرچه سوژه و بازی فیلم ضعیف و خالی از 
بح ات۱ لیگ ای با ورن کے 


"مار زندگی " با شرکت 
: با هرکت درکن و 

راج کاپور از دیگر فیلمهای هندی است که در 

مرداد و شهریور این سال به‌تمایش درآمد . 


اولین عکس‌العمل مخالف 

هنگام نمایش این فیلمها در سینماهای 
تهران که در آن واحد سه فیلم هندی به‌نمایش 
عمومی درآمد. اولین عکس‌العمل درباره* نمایش 
بی‌روبه" فیلمهای هندی در مطبوعات منعکس 
شد. منتقد مجله» ستاره سینما در شماره" ۷۸ 
(۱۸ شهریور ماه ۳۵) نوشت : 
اطلاعات » چند شب قبل در صفحه؟ اقتصادی 
غود خبر داده بود که ورود فیلمهای هندی به 

ایران فوق‌العاده افزایش یافته است . این یک 
۳ خطری برای ما محسوب میشود . این 
موضوع نشان میدهد که قایان واردکنندگان 
فیلعهای هندی بیشتر حساب جیب خود را 

شد و چون فیلمهای هندی ارزار تر است » 
بدون دو نطر گرفتن اینکه این قیلمپ) قد 
ارزش هنری است» با سو*استفاده از استقبال 
قبلی و سادگی مردم کوچه و بازار ۳ سیل فیلما 
را به‌سوی سینماها سرازیر می‌کنند . 

ابا این اعلام خطر جدی گرفته نشد. 
oi‏ تال با ت رات کاپور بهانراق 
برای افتتاح فیلم " آقای ۰۲۴۲۰ تمام سائل 
تحت‌الشعاع سفر وی قرار می‌گیرد . ورود او که 
به‌عنوان یک رویداد هنری قلمداد میشود» به 
اختصاصاتی می‌انجامد که چهره سینای 
انتقادی راج کاپور را آلوده می‌سازد ! 


ورود راج‌کاپور بهایران 
"راج کاپور بەد عوت یگ تاجر هندی به‌نام 
په هندوجا "۲ روز شنبه ۲۸ مهرماه 
ساعت ۵ و ۲۰ دقیقه صبح با هواپیمای پان 
آمریکن وارد فرودگاه OE N‏ 


راج ش‌د ر"آ تایه ۳۲ که‌مقلدین 
ایرانی مشابهش را ساختند و حت یوازابتدای‌فیلم 
را هم ترجمه کرد ند و در دهان بازیگرش‌گذا شتت 


ظهر روز بعد » فیلم "آقای ۴۲۰" را در سینما 
ایران افتتاح کرد و روز ۳ آبانماه تهران را ترک 
کرد . سفر راح‌کاپور به‌ایران با تبلیغات بسار 
تواعم شد . مطبوعات روز بهتبع شرایط فرهنگی 
حاکم , خبر این سقر را با آب و تاب منعکس 
کردند و بجای این‌که درباره" فیلم آقای ۰۴۲۵ 
ستمای هده و اقل آن بتویسند , شعمات. 
ظاهری راج کاپور را به‌عنوان "سخن روز" 
منعکس کردتد . روزنامه* اطلاعات در شماره* ۲۸ 
مهرماه در گزارش ورود این بازیگر به‌تهران 


. خبرنگار ما اولین سئوالی که به‌زبان 
انگلیسی از راج کاپور نمود این بود که چرا شما 
برخلاف هندیها که سیاه چهره هستند دارای 
رنگ سفید می‌باشید؟ راج که گویی از مدتها 
پیش منتظر چنین سئوالی بود بی‌درنگ جواب 
داد دربن ال کابل پایتخت اففانستان و از 

ان است و بهمین جهت با وجود 

اینکه فادرم‌هندواست سفید از آب درآمدهام 
سپس از راج کاپور خوانند آواز معروف آواره که 
در ایران خواستار بسیار دارد سئوال شد: 
دعوت مسافرت به‌ایران برای شما چه‌عکس‌السملی 
داشت . این‌بار هم "راج" با تبسم مخصوص به 
خود گفت : از ماهها پ تيده بودم که 
فیلمهای من در ایران با موفقیت روبرو شده و 
مردم علاقه» عجیبی بهمن پیدا کرده‌اند و 
اغلب عکس مرا می‌خرند و در منزل خود نگاه 
می‌دارند و برای اینکه بهاین همه محبت و 
عطوفت پاک مردم شما پاسخ داده باشم با اینکه 
مشغول تهیه فیلمی بودم و همچنین قرار است 
که روز ۲۹ اکتبر بنا ب‌دعوت اتحاد جماهیر 
شوروی به‌آن کشور مسافرت کنم , معهذا بی‌درنگ 
دعوت مزبور را پذیرفتم و آماده حرکت شدم و 
امیدوارم بتوانم آنطور که باید و شاید 
احساسات پاک خود را تقدیم مردم ایران‌کنم ". 
مجله؟ ستاره سینما (شعاره ۸۵ - ۶ آبان 
۵ نیز گزارش پر نکته و طنزآمیزی با امضای 
"پ .د .ف" دارد ازنخستین مطالبی است که 

ادزاي" برای این چاه تشه انس 


رسواییها 

با رفتن "راج کاپور", تاثیرهای سفر وی 
باقی مان و همه‌جا از "احساسات پاک این 
هنرپیشه که به‌سردم ایران تقدیم شده است 
حرف زده می‌شد ! احساسات پاکی که بهرسوابی 
بدل شد رسواییپابی که ستارگان وطنی بربا 
کردند و شدتش به‌حدی بود که‌حتی مطیوعات 
روز که خود بهآن دامن زده بودند نتوانستند 
ساکت بمانند ۰۴ مجله اطلاعات هفتگی در شماره 
مخصوص نوروز ۶ در مطلبی با عنوان 
۵ اج کاپور در تهران " نوشت 
با جنبش هنری "راک اندرول" 
و‌طاین مغلفات ولات آن که مه از دمیا 
غرب سوغات از دیار مشرق نیز سوفات 
هنری جدیدی به‌بازار اران آمد : "راج اپور" . 


راج کاپور جرک ترش هنذی مراد 
تا در من شرکت در اولین شب نمایش یکی از 


به‌افتخار او مجلس ضیافتی برپا شد و هنرمندان 
اسعی ما برای عکس گرفتن با او ه‌اشکال گوناگون 
(و صور قبیحه) کارها کردند . آواره و آزاده 
گوشها را کر کرد و صفحات مجله از قيافه و 
ژستها و حرکات سوغات هندی سیاه شد و پی از 
رفتن آن بزرگوار 

شیرین دوران کو که در دل عده‌ای 
بجا مانده: بود ژست و قيافه گرفتن "مد" زاج 
کاپور؛ مو بر چهره ریختن او يقه پیراهن باز 
کذاشتن و جوکی منتانه بدا و اا 
خندیدن نیز در میان گروهی از جوانان 

پادکار ماند.و سپس قیلمها: 


سرازیر شدن فیلمهای هندی 

مقاله» اطلاعات هفتگی اشاره* درستی دارد 
به‌سرازیر شدن فیلمهای هندی بهایران ؛ و این 
همان بهره‌ای است که از سفر راج کاپور به تهران 
تامیپ تاجران هتدی. می‌شود .. مینماق. هند 
بازار سینمای ایران را قیضه می‌کند . در سال 
۵ مجموعا" ۲۱ فیلم هندی در تهران به 
نمایش درمی‌آید . فیلمهای مصری این سال رقم 
1 فیلم را تشان می‌ دهد و سینمای ایران با 
نمایش ۱۳ فیلم در این سال بعد از سینمای هند 
قرار می‌گیرد . از ۱ فیلم هندی این 
سال» در ۸ فیلم راج کاپور ازارد من 
دختر ینیم » ا آقای ۰۴۲۰ پرسات ؛ 
داستان ؛ ه, سرگرم » عثبر) ویک فیلم نام | 
را به‌عنوان کارگردان یدک می‌کشد (واکسی ). 

فیلم "آواره" بار دیگر در سال ۲۵ به 
نمایش درآمد و دوبله" فیلمهای هندی ا 
سال غاز شد و فیلم "داستان" با شرکت را 
کاپور اولین فیلم هندی است که به‌فارسی توت 
می‌شود . سال ۱۳۳۶ با ۳ فیلم هندی به‌عتوان 
برنامه نوروز آغاز شد و این اولین سالی بود که 
سینمای هند در عید چند سینمای تهران را 
اښغال می‌کرد . آمار نمایش فیلمهای هندی در 
این سال رقم ۴۹ فیلم را نشان می‌دهد» در 
حالی که سینمای ایران با ۱۲ فیلم و سینمای 
مصر با ۱۰ فیلم بعد از آن قرار می‌گیرند . 


شماره نوزدهم /فیلم /۳۵ 


دویله" فیلمهای هندی در این سال افزایش 
یافت و در استودیوی فیلمستان هند چند فیلم 
مدا زا ایران دوبله شد (فرمان اکبر ؛ کی‌برد 
همراه با قعالیت تاجران هندی در امر ورود 
فیلم , استودیوهای فیلمبرداری ایرانی نیز در 
این سال به‌خرید فیلم هندی پرداختند. 
استودیو عصر طلایی با خرید چند فیلم هندی و 
دوبله آنها در این امر پیشقدم شد 
لیلی و مجئون). در 
جوانمردی حاتم طایی " که در ih‏ 3 
نمایش درآمد » فروش خوبی داشت» اما هنوز 
فروش فام "آقای: ۴۲۰" رگوردار بود . بازهم 
"راج کاپور" در ۷ فیلم نمایش داده شده در 
سال ۳۶ بازی داشت (راج دیوانه. گناهکار: 
پسر آواره, آشیانه. راج و دختر دهاتی » راج 
در قبیله* آدمخواران). شهرت وی در ایران 
باعث شد که فیلمهای بوادر وی (شمی کابور) 
نیز برای نمایش در ایران خریداری شود . در 
فیلم "لیلی و مچنون " که از ۲۹ دیماه سال ۳۶ 
در سینماهای پارک و فردوسی به‌نمایش درآمد , 
"شمی‌کایور " در تقش مجنون بازی کی در 
این سال + فیلم "بیدارباش" با شرکت راج کاپور 
در فستیوال " کارلوی‌واری" برنده "جایزه 
نخست شد و روزنامه اطلاعات در ۱۴ مهرماه 
همان سال مطلبی در این مورد پهچاپ رساند ,۰ 


زدومین سفر راج ج ابو 

سال ۱۳۳۷ با را اج کاپور و نرکسآغاز شد ! 
و ۲ سینمای بزرگ تهران (هبا, دیانا و کارون) 
فیلم "چوری چوری" با شرکت این دو بازیگر را 
به‌عنوان برنامه نوروز به‌نمایش گذاشت 9 ین 
ال ۲۶ فیلم. دی (دوسیتماه ردوزان 2 
نمایش درآمد . آمار فیلمهای ایرانی این سال 
رقم ۱۶ فیلم را نشان می‌دهد و سینمای مصر با 
۷ فیلم در رده بائین‌تر قرار می‌گیرد . راج کاپور 
در ۱۳ آبانماه سال ۳۷ برای دومن‌بار به‌دعوت 
دیپ‌چندهندوجا به‌تهران آمد و فیلم "بیدار 
باش" در ساعت ۶ بعد از ظهر چهارشنبه ۱۴ 
آبانماه در سینماهای همای و ایران با حضور وی 
افتتاح شد . پیرامون سفر دوم راج کاپور سر و 


به‌دلیل غیر تجاری بودن فروش خوبی نداشت . 
در این سال قیلم معروف *مادر هند " ساخته* 
"محبوب‌خان " از ۴ دیماه در دو سینمای همای 
و دیانا بهزبان اردو به‌نمایش درآمد و نمایخش 
با موفقیت روبرو شد . در این‌سال ۴ فیلم از راج 
کاپور (چوری چوری» عشقهای راج. عشوه‌گر. 
پیدارباش) و ۴ فیلم از شمی کآپور (راهزن 
جوانمرد, خانم کوکاکولا. دهاتی عاشق . 
انگشتر نامزدی) در تهران به‌تمایش درآمد . 
هنگام نمایش فیلم خانم کوکاکولا, کارخانه 
کوکاکولا در تهران بین تماشاگران فیلم کوکای 
مجانی توزیع می‌کرد 

در سال ۲۷ سینماهای همای, دیاناء 
کارون » فردوسی » فری» متروپل » پارک ‏ مشعل ۰ 
ونوس, اران و تهران فیلمهای هندی نعایش 
می‌دادند . در این سال اولین فیلم ناطق هندی 
(عالم آرا) دوبله بهفارسی در سیتما مراد به 


۴۶ /فیلم / شماره نوزدهم 


سهراب مود ی»نخستین سفیرسینمای‌هند درایران ! 


نمایش درآمد . 
چند بازیگر هندی دیگر در تهران 

از سال ۱۳۳۸ تا سال ۱۳۴۳ که فیلم 
معروف اسنگام * 
روند ورود فیلم هندی به‌ایران سیر صعودی 
نداشت . هرچند از سال ۲۸ نمایش فیلم مصری 
در ایران به‌حداقل رسید و از سال ۱۳۴۰ بهبعد 
دیگر هیچ فیلم مصری تا مدتها در تهران به 
نمایش دزنیامد ۷اما تا سال ۴۳ فیلمهای هندی 
در ایران نتوانست موفقیت "آواره" و "آقای 
۴۲۰" را تکرار کند . البته از سال ۳۸ فیلمهای 
هندی بیشتر دوبله شد و از سال ۳۹ بهبعد» 
همه“ فیلمهای هندی بهزبان فارسی به‌نمایش در 
می‌آمد. در این سالا بر تعداد وارد کنندکان 
فیلمهای هندی اقزوده شد و سینماهای بیشتری 
فیلمهای این کشور را به‌ئمایش می‌گذاشتند . اما 
فروش فیلمهای هندی ؛ معمولی بود . راج کایور 
برای بار سوم برای افتتاح فیلم "عبور از 
رودخانه گنگ ", در ۱۲ مهرماه سال ۱۳۴۱ 
به‌دعوت شرکت آشتیانی و تلویزیون ایران 
تهران آمد . وی روز ۱۵ مپرماه , این‌فیلم را در 
سینما سعدی افتتاح کرد و در جشن سالیانه 
تلویزیون نیز شرکت داشت. فیلم "عبور از 
رودخانه گنگ " فروش خوبی نداشت ۰ نرگس و 
سونیل‌دات در نمایش مجدد فیلم مادر هند به 
زبان فارسی ؛ در ۱۳ شهریور سال ۴۱ به‌تهران 
آمدند و روز بعد ؛ این فیلم را در سینما سعدی 

اح کردند۸" "دیلیپ کمار" بازیگر فیلم 

”اال“ نیز روز ۲۷ آذر ۱۳۴۲ برای افتتاح 


دن تهران به‌تمایش دوامت ۰ 


سعدی» ایران » تهران و میامی به‌نمایش گذاشته 
شد فروش خوبی نداشت . در سال ۱۳۴۲ 
فیلمهای آواره. آقای ۰۴۲۰ واکسی و انداز 
به‌فارسی دوبله شد و بار دیگر به‌تمایش درآمد . 

با نمایش فیلم بعروف "سنگام " در مهرماه 
سال ۱۳۴۳ و فروش بی‌سابقه* آن فیلم ؛ روند 
ورود فیلم هندی به‌ایران مجددا" سیر صعودی 
طی‌کرد و مرحله* دیگری از نمایش فیلم هندی 


در ایران آغاز شد . 


مشخصات فیلمهای هندی, 


فیلمهای هندی نمایش داده شده در دهه* 


۰ و اوایل دهه* ۱۳۴۰ را می‌توان به‌چند 
سته تقسیم کرد : تاریخی » فانتزی وافسانه‌ای» 
طودرام‌های عشقی و خانوادگی ۰ تارزانی ۱» 
هرکولی ١ء‏ کندی او پلیتی ۰۹ 
درواقع هندیها از هر نوع فیلم غربی که 
مدتی‌گل‌کرده بود.» یک کپیه هتدی می‌ساختشد . 
البته مشخصه فیلمهای هندی در این است که 
کچ ظاهرا" به‌نوعی خاص تعلق دارند اما در 
واقع مخلوطی از انواع فیلم هستند » به‌طوری که 
نمی‌توان مرز مشخصی را تعیین کرد .و رقص و 
موسیقی و آواز نیز عوامل جدایی‌ناپذیر فیلمهای 
هندی هستند که در این مورد هم هیچ لزومی 
ندارد این رقص و آواز به‌جریان داستان و 
حوادت ديام ارتباطی داشته باشد *۱. 


است برای اراگه» صحنه‌های پر جسیت و 
دکورهای پرشکوه به‌شیوه کارهای "سیسیل 
دومیل " » به‌عنوان یک جاذبه* تجارتی . 

: ورد بسیاری ازشخصیت‌های 
تاریخی فیلم اند: (چنگیزخان , هلاک 
خان» انوشیروان» اسکندر). نکته* جالب درا 
این فیلمها, تکرش هندی درمورد ارائه شخصیت 
تاریخی مورد نظر است .به‌عنوان مثال, در فیلم 
"چنگیزغان" محصول ۱۹۵۷ هندوستان که 
تسخه دوبله بیفارسی آن در سال ۱۳۴۰ در 
سینماهای‌پارک ,ونوسو مراد به‌نمایش درآمد ۱۱ 
ضحنه‌یی وجود دارد که این نگرش را نشان 
می‌دهد ۰ در صحنه* انتهایی اين فیلم ؛ وقتی 
چنگیزخان (شيخ مختار)؛ قهرمان فیلم 
(پرنات) و تامزد وی (بینارابی] را از بین 
می‌برد » از کرده* خود پشیمان می‌شود و سر به 
آسمان برمی‌دارد و با آواز دعا می‌خواند تا آنها 
دوباره زنده شوتد . بعد از یک آواز طولانی: 
نوری از آسمان می‌تابد و آنها زنده می‌شوند و 
در کار چنگیزغان بعخیر و خوفی زندگی 


می‌کنند م 

گذشته از مضمون و محتوا , از نظر پرداخت 
نیز فیلمهای تاریخی هندی در سطح پایینی قرار 
دارند . 
راه رفتن روی آسمان 

۲ فیلمهای فانتزی افسانه‌ای -هندیها با 
استفاده‌ازداستانهای هزار و یکشب و افسانه‌های 
محلی خود یک سری فیلم ساخت 
فیلمبا قهرماتبا با جادوگران 3 
بعد ل فروش فیلم "جوانمردی حاتم طایی " در 
تهران که از چنین بوزه‌یی برخوردار بود ٣‏ 
فیلمهای بسیاری از این دسته برای نمایش در 
ایران خریداری شد که تنها کافی است به‌اسامی 
آنها توجه کنیم : قصراسرارآمیز» صندوقچه 
جادو» نبرد در آسمان هفتم ؛ قصر جادو, اسب 
جادو» جادوگران شهر سرقند جادوگر 
پت‌پرست , شهر جادوء دختر پرنده» کلاه 
جادوء خدایان. غول بغداد» هقت 
باچرای حاچی‌بایا » پتر علی‌بایا ء ستدیاد : 

گفتنی است که کلیه این فیلمها با حیله‌های 
سینمابی بسار ابتذایی ساخته شدهء به‌طوری که 
تماشاگر ایراتی در همان زمان نیز به‌ساختگی 


بودن صحنه‌ها یی می‌برد . به‌عتوان مثال اگر در 
صحنه‌ای از این فیلمها کسی در روی آنمان راه 
می‌رفت , به‌خوبی خط پله‌هایی که هنرپیشه در 
روی زمین روی آن گام برمی‌داشت » در روی 
پرده دیده می‌شد . 
موضوعهای یکنواخت 
۳ فیلمهای ملودرام عشقی خاتوادگی 
بیشتر فیلمهای هندی ۳۳ اين د 
تشکیل می‌دهد . فیلمهایی که بیشترین تاثیر را 
بر سینمای ایران به‌جای گذاشته‌اند . سوژه واحد 
این فیلمها با ماجرای عشق یک دختر و پسر 
است که معمولا " یکی از آنها بادآ دای مر 
تعلق دارد و دیگری در خانواده‌ای ثروتمند به 
دنیا آمده است. این‌دو تصادفا" با یکدیگر 
برخورد می‌کنند و عاشق هم _می‌شوندء اما 
اختلاف طبقاتی مانع ازدواج آنها می‌شود . 
عاشق فقیر سعی می‌کند با این نابرابری مبارزه 
گند و بر اثر چند اتفاق پولدار می‌شود . در این 
فیلمها سمولا" این پیام ارائه می‌شود که "پول 
خودبختی مووود" (کی برد کي باخت» 
آشیانه» آرزو "1 , بارش» چوری چوری » 
نامزدی. عاشق فداکار. پیمان عشق, آهء 
داستان ۰....) 
هندیها یک سری فیلمهای خانوادگی درباره 
ندگی کودکان ساخته‌اند که سمولا" بچه‌های 
محور اساسی داستان این فیلمها هستند 
(اولادء کودک تیم : واکسی ) . پرداخت کلیه 
فیلمهای عشقی خانوادکی هندی با آغراق بسیاز 
همراه است تا تاثیر عاطقی آن تماشاگران را به 
گریه بیندازد . 
تارزان هند. 
۴ فیلمهای تارزانی - هنگامی که نمایش 
ارزان " در عرب با موفقیت روبرو 
؛ قلسازان هندی تیر دید از این آثار 
تارزان هندی" خلق کردند . تارزان هندی 
زیمبو "نام داشت و نقش آن را "آزاد" در 
همه" فیلمهای از این دست بازی می‌کرد . زیمبو 
به‌گونه* تارزان غربی» میموتی بهنام 
"چیتا " داشت و با نعره و فریاد , از این درخت 
به آم قرغت نیرید انکه ال در ین 
فیلمها , صحنه‌های مبارزه زیمبو با ببر و پلنگ و 
تساح است که عینا" از فیلمهای آمریکایی 
برداشت می‌شد و به‌دیگر صحنه‌های فیلم پیوند 
می‌خورد ۰ چند فیلم از ماجراهای زیمبو در 
تهران به‌تمایش درآمده است ۱۴ 
هرکول هند 
۵ فیلمهای هرکولی - هرچند این نوع 
فیلمها در رده* فیلمهای تاریخی می‌گنجد ولی 
ما در تقنیم‌بندی آنرا جدا کردیم تا کهیه 
برداری فیلسازان هندی از آثار غربی مشخص 
نمایانده شود . هنگامی که فیلمهای هرکولی 
ایتالیایی در بازار جهانی به‌موفقیت دست 
یافت هندیها نیز از ماجراهای قهرمانان 
| افسانه‌ای مانتد هرکول » ماسیست » و ارسوس 
قیلم ساختند که "داراسینگ" با اجرای نقش 
هرکول هند + در ابران کیت وسید 0 
غولآسا , غول بغداد» بازوان فولادین۰۰۰۰) 
نکته جالب در این فیلمها این بود که وقتی 
هرکول هندی با بدن لخت در بیبان ساره 
می‌کرد درواقع کشتی کچ می‌گرفت و تماشاگر 


متوجه می‌شد که سطح بیابان مرتب بالا و پاپین 
می‌رود و با کبی دقت می‌شد دریافت که در 
پیابان رای اراکه صحته» زد و خورد هک 
کشتی انداخت‌اند (مرد غول|آسا )۱۵ . 


فیلمهای صرفا" کمدی می‌سازند» هرچند در 
دهه* ۳۰ چند فیلم کمدی از سنیمای هند با 
عنوان "حقه‌بازان هالو" و "هولش بده" در 
تهران یه‌نبایش درآمد» اما این نیز 
خالی از اقل ترازیک نبود۶ا. البته از 
حموصیات شخیی‌تیلایهندی‌وجود یک شخست 
کمدی در بیشتر فیلمها "است‌که اکثرا" در 
بسیارق از مراحل و حتی در میان صحنه‌های 
رانک خاهر ي‌فوند و اهاگران .را به 
خنده می‌اندازند 1۷ 


آثار پلیمی 


غ ف نیز ساخته‌اند . 
که این فیلمها هم خالی از ساقل عاطفی و 
تراژیک نیست . در دهه* ۳۰و اوایل دهه* ۴۰: 
باسامی فیلمهای "آقای ایکس* "هیولا"؛ و 
خبرنگار _ ماجراجو" برمی‌خوريم . بعدها 
هندیها با آغاز تب جیمزباند » فیلمهای جیمز 
باندی نیز ساختند (چشمان » شطرنج» ۰.۰) 


E 
و "آنیتا" در تهران بە‌نمایش‎ 
بپرحال مجموع فیلمهایی که در دهه ۲۰ و‎ 
اوایل دهه ۲۰ (و حتی بعدها) در مداخ به‎ 
ایش درآمد , آثار میتذلی بود و در این سالها‎ 
بازهم تماشاگر ایرانی از طریق فیلمهای غربی‎ 
تاریخ مبارزات مردم هندوستان را موز می‌کرد‎ 
فیلمهای ماجرای تنگ خیبر  نیزه‌داران خیبو»‎ 
زراک خان چهارراه بووانی؛ جتگجویان‎ 
بنگال» مرز خونین» تارزان در دونتان» .و‎ 
زادوکخان , از جمله ایی بود که در این‎ 
. سالها در تهران به‌نمایش درآمد‎ 
چند فیلم نسبتا "متفاوت‎ 
از میان فیلمهای هندی که در دهه* ۳۰ و‎ 
اوایل دهه* ۴۰ در تهران به‌نمایش درآمد» به‎ 
چند فیلم نسبتا " متقاوت برمی‌خوریم که اگرچه‎ 
به‌همان مشکل فیلمهای هندی گرفتارند و خالی‎ 
از رقسص و آواز و اشک و آه تیستند» اما دربین‎ 
دیگر فیلمهلی هندی از نظر پرداخت و نی‎ 
دارای تفاوتهایی هستند. این عیا‎ 
. از: آواره» آقای ۰۴۲۵ واکسی (راج کاپور)‎ 
مانگالا؛ مادر هند (محبوب‌خان ) : دو جریب‎ 
زمن » غروب دهکده (بیمال روی) » دو چشم و‎ 


فودا "ی خود را ب چیکیشن ی 
۷ عجیب است که سرتوشت همکاری 


شروم كردن و کارشان به فیلم 
آفتابگردان " رسید » این دو نیز از"آواره" و 
" آقای ۲۲۰" واواکسی" که حداقل موضوعی 
اجتماعي دارند شروع کردند و کارثان به فیلم 
نيدل بوي" کدی 

۳- به‌نقل از روزنامه اطلاعات مورخ شنبه 
۸ مهرماه ۰۱۳۳۵ 

علاوه بر مطالبی که درباره مشخصات 
ظاهری راج کایود در مطبوعات همزمان با ورود 
وی درج شد ایی از آن مطالب را در 
گزاوش ا کردید در مورد دامن زدن 
مطبوعات بهافتضاحات توجه شما را بەمطلب 
روزنامه اطلاعات مورخ سوم آبانماه همان سال 
درباره خروج راج آز تهران جلب می‌کنم : 
م داع اج عازم, بود و اتومبیل وی 


۵ - تاثیرات راج به‌حدی است که حتی یک 
ه لباسشویی با عنوان "سالن لباسشویی و 
رنگرزی راج کاپور همراه با عکس "راج کاپور" در 


بقیه در صفحه ۴۸ 


شماره نوزدهم /فیلم /۳۷ 


وحاوه‌های بصری 


از کتاب "درک فیلم * 
نوشته "آلن گیس بیر 


تد وین تجسمی (پلاستیک ) : تد وین تجسمی, 


نباها را براساس کیقیات سهبعدی محتوایشان 
به‌هم پیوند می‌دهد, یعنی از طریق تطبیق 
دادن (يا رو در رو قرار دادن) حجم‌هاء 
ارتباطهای عمقی » حرکات , و نظایر آن 

در اکتبرا ؛ ایزنشتاین گروهی از مردم را 
نشان می‌دهد که در بخشی از تظاهراتشان در 
پشتیبانی از دولت موقت و تفر از فرمانروایان 
سایق» پیکره* بزرکی را که از نظر سیاسی 
پراهیت است» مان میآورند. همچنانکه 
مردم از پیکره بالا می‌روند و طناب را به آن 

ی روکد ہو سرود ست ورپآیشی را جنااموکتتد. 

شاشافران احساس زنده‌یی از حجم فیزیکی 
پیکره دارند. شکل و حجم غول‌آسای پیکره در 
تضاد با اندام ریز مردم ؛ بیانگر نیروی فوق 2 
العاده‌بی‌ست که مردم می‌کوشند واوگونش کنند . 

در فصل دیکری از مردمی را 
می‌بينيم که دیگر از حالت افسون‌زدگی نسبت به 
دولت موقت درآمده‌اند . به‌موازات تجمع مردم 
در اطراف رهبرشان, دوربین او را الای آنها و 
از زاویه* رو به بالا نشان می‌دهد که به موقعیتش 
رفعت می‌بخشد. بعد ؛ از زاویه معکوسش استفاده 
می‌شود , که دوربین در بالا و پشت سر رهبر 
قرار دارد و از جمعیت پایین فیلم می‌گیرد . این 
زاویه دوربین نیز اهمیت و اعتبار او را در نزد 


مردم ۰ می‌رساند . برش از زاویه رو به بالاء به 
زاویه رو به پایین, این تصور را القاء می‌کند 
که» پی‌توجه په این‌که در چه فاصله‌یی از مردم 
قراردارد» در عمق فضای فیلم برترازآنهاست 
مردم ؛ بعد از ملاقات یا او عليه دولت 
موقت تظاهراتی بریا می‌کنند. حرکات دستجمعی 
آتها روی سطح پرده نظم و اراده‌تا 
مقاومت تصویربی‌کند. باتدویتی این چشین» که 
روند تدریجی تجمع را موکد می‌سازد ؛ گروههای 
تعقلقع اتردم زا مي‌بیديم که بغارانی انا با 
اطمینان پیش می‌روند, بسوی تشکیل یک خط 


ان را برای 


جبت متوقف کر 


ردن موقتی زمان برای 


ٍ 
1 
2 
1 
۱ 


شیو 


به "ثابت کردن 


6 


اصلی فیلم مکار ګرفته شد 


واحد تظاهراتی . این خط, بدل به کیفیتی پویا 
می‌شود که از اعماق پرده را باز می‌کند و بسوی 
مواجبه‌بی با تدرتندان بهعرکت. ب‌افقد. 
وقتی ستبز رخ می‌نماید. قطم متتاوب نماها 
حادثه را به‌نحوی تصویری نمایش می‌دهد . یک 
نما ؛ تصویرگر پراکنده شدن مردم به هر سو و 
فرار از آتش قشون حکومتی‌ست. یک نمای 
مضاعف» سربازی را تشان می‌دهد که به هرطرف 
آتش می‌کناید . هر دو نما » در کاربرد متناوب» 
حادثه را به‌شکل سه‌یعدی‌اش تصویر می‌کنند 

تدوین وزنی (ریتمیک) : تدوین» گونه‌بی 
ی وزنی به‌وجود می‌آورد ۰ برش سریع 
و مکرر» که نوعی ضرب مقطع دارد» کیفیتی 
هیجان‌انگیز به از نفس افتاده می‌بخشد. 
متضاد با این‌روش» فقدان برش مکرر (که حاصل 
تا مل دوربین به‌مدتی طولانی‌تر روی وضعیت 
معینی‌ست) در ایجاد لحن سرد و آرام پاتر 
پانچالی (ساتیاجیت رای ۱۹۵۵] e‏ 
لحتی که متتاسب با وندگی آرام 
خانواده در هند است 

در بسیاری از تیلبا ریتم حاصل از برش» 
با ریتم موسیقی هماهنگی دازد. در فصل 
عنوان‌بندی کابوی نیمه‌شپ" (جان غله‌زینگر - 
۹ ) مروری سخت فشرده از اوضاع شخصیت 
مرکزی فیلم و دلایلی که سبب شده تگزاس را 
بەقصد نیویورک ترک کند, به تماشاگر ارائه 
می‌شود . همراه يا آواز و موسیقی, یک رشته 
قطعهای سریع نشان می‌دهند که شغل پست 
"کابوی" , ظرفشویی در یک کافه کثیف است که 
بعدا" رهایش می‌کند؛ لباسهای رنگی كابويي 
می‌خرد, و آماده می‌شود. تا به"شهر بزر 
برود. تطابق ریتم میان تدوین و آواز باعث 


دارد ؛ 
ار 


می‌شود تا کلمات آواز, وضع قهرمان فیلم را 
برایمان تداعی کند 


نماهایی از وضیت‌های مختلف دوربین با هم 
تدوین می‌شود . به‌مدتی طولانی (دهه چهل و 
پنجاه). هالبود یک شیوه* استاندارد برای 
تدوین نماهای دور» متوسط, و نزدیک داشت. 
نمای افتتاحیه یک فصل معین. چشم‌اندازی 
به‌قدر کافی وسیع عرضه می‌کرد تا یافتن جهات 
مورد نظر درون یک صحنه نسیتا" آسان باشد. 
این نما مروف بود به "نمای .ععرف "۱ . بعد از 
این نمای دور» نمای متوسط قرار می‌گرفت» و 
بعد هم نمایی نزدیک از موضوع . در چنین رشته 
تماهایی , سه وضعیت متفاوت دوربین» مدت - 
زمان تقریبا" برابری داشتند 

در سالهای‌بعد » معکوس | 
در برش, تغییر طراوت‌بخشی در سبک پدید 
آورد. اکنون تماشاگران سکن است با یک نمای 
نزدیک به قلب حادثه پرتاب شوند - نمونه‌اش 
نماهای افتتاحیه فیلم مکالمه (کاپولا-۱۹۷۴) 
است - که تازه در نماهای بعدی از طریق 
چشم انداز یک نمای دور به چگونگی روابطآنها 
با یکدیگر دست یاپند. 

طول زمان نسبی هر نما در یک مجموعه, 
می‌تواند نشانگر اهمیت هر کدام باشد. سیک 
جان کاساوتیس در فیلمهایی چون چهره‌ها 
(۱۹۶۸). _ شوهران (۱۹۶۹). مینی و 
مسکوویچ (۱۹۷۱) ناظر بر موکد ساختن اهمیت 
محتوای نماهای نزدیک است ؛ از طریق اختصاص 
دادن مدت‌زمان بیشتری به آنها در مقایسه با 
نماهای متوسط یا دور. در مینی و سکوویج + 
در صحنه‌یی که‌مینی خاطراتش را به زن مسنی 
می‌گوید ۰ مدت‌زمانی که صرف تماهای تزدیک از 
صورت مینی می‌شود. در مقایسه با نماهای متوسط 
یا دور از صورت او, خیلی بیشتر است . این‌گونه 
شیوه* تدوین (استفاده زیاد از نماهای نزدیک) 
به تماشاگر می‌قهماند که آنچه در این مکالمات 
روشن می‌شوت » واقعا" اهمیت دارد . 

در ماجرا (آنتونیونی - ۱۹۶۰) یک نمای 


ریتم استاندارد 


۸فیلم / شماره نوزدهم 


دور از مردمی که در جستجوی زن گمشده‌بی در 
نماهایی از وضعیت‌های دیگر دوربین در 9 
رشته نماها . این 


همگی از پشت سر نشان 
می‌شوند. همه در جهأت متفاوتی در حرکتند؛ 
در آن حال که در پی نشانه‌یی از زن گدشده به 
محوطه* جزیره چشم دوخته‌اند . باز هم , طول 
این ننا بەنسیت کوتاهی تباهای دیگر توجه 
تماشاگر را به‌خود معطوف می‌دارد . 


جلوه‌های بصری: دسته دیگری از عناصر 
تصویری شامل جلوه‌های بصری‌ست . برخی از 
جلوه‌ها (افه‌ها )بی را که زیر این عنوان کروه 
بندی می‌شوند ۰ می‌توان در حین فیلمبرداری 
پدید آورد . بعضی از آنها - مثل "فيد" و 
"دیزالو" که شرحشان آمد - یا در لابراتوار 
پفوجود می‌آیتد و یا در دوربین به‌هنگام 
فیلمبرداری و بعضی هم - مثل "وایپ" و 
نمای چند تصویری و قابهای ثابت - فقط و فقط 
در لابراتوار پدید می‌آیند . جلوه‌های بصری 
مهم » غر از آنهایی که قبلا" شرح دادیم » 
عبارتند از :تفییر در اندازه* تصویر » تغییر در 
موقعیت شی* ۰ زوم تصوبری» حذف قابهاء قاب 
بندی مضاعف, ثابت کردن قاب» تصویر 
مضاعف » و پیوند کردن . 

بخشی از تصویر را می‌ توان زلا مرق 
چنان تغییر داد که اندازه‌اش را بزرگتر یا 
کوچکتر کند و یا عناصر ناخواسته‌اش را محو 
کند . این گونه " تغیبر در اندازه* تصویر 9 
نتیجه می‌دهد که اندازه» نسبی اشیا* نشا 
دهنده" تسلط چیزی بر چیز دیگر باشد . 

نما را طوری می‌توان چاپ کرد که در قاب ۲ 
فیلم واژگونه شود . "رودولف آرنهایم " اشاره 
می‌کند که ترکیب‌بندی آها وقتی به مو*ثرترین 


بیشتری‌به‌نما های‌نزد یک ۰ 


رها تاکدمی‌شود 


شکل عمل می‌کنند که چیزهای پراهمیت در طول 
خطی مورب از انتهای چپ قاب در پایین تا 
منتهاالیه راست آن در بالا قرار داده شوند . 
بنابراین "واژگون سازی تصویری" که بدین 
منوال منجر به‌توزيع عناصر یک نما شود 
می‌تواند از نظر زیبایی‌شناسی مفید واقع شود . 

زوم تصویری موارد استفادهبی مشابه کاربرد 
عدسی‌های زوم دارد ؛ هرچند که وضوح تصویر ؛ 
در زوم تصویری قدری کمتر از عدسی‌های زوم 
است. برای ایجاد زوم تصویری + قابهای یک 
تصویر» در لابراتوار به‌نحو تصاعدی بزرگ 
می‌شوند. تا تا*ثیری همانند تا*ثیر فیلمیرداری 
با عدسی زوم بهوجود آید . در مورد فيلمي که 
حتما " باید مطابق طبیعت باشد و نیازمند "زوم 
یهجلو" است » شاید بهتر باشد که زوم به‌نحوی 
تصویری ایجاد شود , چون از تحریف مکانی‌بی 
که عدسی‌های زوم باعث می‌شوند؛ جلوگیری 
می‌کند 

حرکت سریع و حرکت آرام : به‌نحوی بصع 
وسیله فرآیندهآیی که به‌ترتیب "حذف قاپها*۴ 
و "قاب‌بندی مشاعف"۵ نامیده می‌شوند. 


ایجاد می‌شود . "حذف قابها " , از طریق حذف 
قابهایی که در توالی خود تشکیل یک نما را 
می‌دهند یه‌آکسیون سرعت می‌بخشد . در "قاب 


بندی مضاعف" تمام قابها دوبار چاپ می‌شود و 
بدین وسیله بهاکسیون روی پرده طول زمان 
بیشتری داده می‌شود » و تا*ثیری از حرکت آرام 
را به‌تماشاگر القا* می‌کند » هرچند که این‌حرکت 
آرام ناگهانی‌ست 

در شیوه* "ثابت کردن قاب "۰۶ یک قاب 
واخد: چندتوبار تکزار می‌شودده-و اکنتون: را 
به‌طور کامل متوقف می‌سازد . در پایان چهار 
صد ضربه (تروفو» ۱۹۵۹) فرار یک پسربچه 
خطاکار. ناگهان در یک قاب ثابت بهیاد 
ماتدتي شکار" می‌شود . این ناء در بایر 
شیر را در تماغاگز 


پسزمینه* اقیانوس: این 


به‌وجود می‌آورد که زمان موقتا" برای پسریچه 
از خرکت با و دوباره در جهات 
مضددی بمرت ادامه خواهد داد . 

تصویرها را می‌توان با استفاده از شگرد 
بصری "تصویر مضاعف "۷ روی هم قرار داد . 
تااثیر به‌وجود آمده» چیزی‌ست مئل تا*ثیر 
بعضی از استعاره‌هاء که در آنها چند فر شعری 
در یک "صورت خیال" (ایماژ) واحد فشرده 
می‌شود . در قیلم , وقتی که دو یا چند تصویر 
باید فقط در یک نما ب‌یکدیگر ربط یایند » د 
اتصویر مضاعف " می‌تواند شیوه درستی باشد 
برای مثال , صورت شخصیتی که گذشته‌اش را به 
یاد می‌آورد, درست روی صورت نزدیکان او 
می‌افتد , و این حالت را القا* می‌کند که در 
حال دیدن دوستاتش از دید ذهنی خودش 
است. چون در این شیوه هرکدام از تصاویر 
بايد به‌روشنی دیده شود » بنابراین‌باید چنان 
به‌دقت از این شگرد استفاده کرد که تصاویر 
تا*ثیر همدیگر را محو نکتتد 

عنوانپایی که روی تصاویر چاپ میب 


از داشته شده, 


شوند , بدل به‌جنبه* خلاقی از هنر سینا 
شده‌اند . در گذشته تماشاگران ناچار بودند قبل 
از اینکه خود فیلم شروع شود مقدار زیادی از 
عناوین فیلمیرداری شده را » امروزه 


دیگر خیلی عادوست که فیلمی را با حادثه 
نظرگیری شروع کنیم و همینطور که حادثه پیش 
می‌رود » عنوانها را هم روی آن بگذاریم . گاهی 
اپن عتوانها چنان با خود حادثه در یکدیگر 
تنیده می‌شود که گونه‌بی ارتباط گرافیک 
می‌آید . در شروع چشم‌نواز بساربارهلا ‏ (روژه 
وادیم ۰ ۰)۱۹۶۸ فیلمی علمی - خیالی با 
نهانمایه‌های جنسی » عنوانبندی‌ها به‌صورت 
شکافهای دیواری هستند که تماشاگران سعی 
می‌کنند آن سوی دیوار را ببینند 

بیو کردن "۷ توعی تصویر مضاعف است 
که در آن نمایی از یک حادثه در یک مکان به 
عنوان پیشرم‌ینه قرار می‌گیرد و در پسزمینه؟ 
همین نما ؛ نمایی از مکان يا زمان دیگری قرار 
دارد . نمونه‌های برجسته و متقاعد کننده‌بی از 
این شیوه* بصری را در فیلم مردی از ریو 
(دوبروکا ۰ ۱۹۶۴) می‌بینیم . در این فیلم 
بعضی از صحنه‌های تعقیب ؛ در جلوی پسزمینه 
شهر فوق مدرن برازیلیا قرار می‌گیرد . با 
صحنه‌های‌تعقیب (پیشزمینه) در فرانسه گرفته 
شده بعنظر می‌آید آکنبون در خیاباتیای این 
شهر (به‌عنوان پسزمینه) رخ می‌دهد 


1) Establishing 
2) Frame 

3) composition 

4) skip Framing 
5) Double Framing 


6) Freeze Framing 


7) superimposition 


شماره نوزد هم /فیلم /۳۹ 


دأت‌دازی بی‌هیحان 


Gatto a Nove Code بازی مر ك‎ 


هنویسنده فیلمتامه و کارگردان : داريو آرجنتو ه موسیقی متن : انیو موریکونه ه تهیه کننده : 
سالواتوره آرچنتو ۰ بازیگران : جیمز فرانسیسکاس» گارل مالدن ؛ پیر پائولو گاپونی » هورست فرانگ ؛ 
راداراسیموف » آلدو رجیانی ه رنگی + سینداسکوپ ه محصول سال ۱۹۷۱ ایتالیا. 


در آزمایشگا ترزی"؛ آزمیشهابیپنیانی و ضد انسانی انجام می‌گبر .یکی از کارمندان 
آزمایشگاه که قصد آشتار کردن راز این آزمایش‌هارا دارد : تولط یکی از ارگنان آنجا : که ماءموز 
انیت دلت قاتشه یر هستء کاته فیقوت جورداتی "+ عراز یک روزکانه: بقهبا 
"فرانک"» که روزنام‌نگار بازنشسته‌ای است؛ تصمیم می‌گیرند راز ماجرا را که با قتل‌های دیگر 
پیچیده‌تر می‌شود » بیابند . آنها در پایان موفق می‌شوند قاتل را بیابند . 


"بازی مرگ" به‌عنوان یک فیلم جنایی در فیلم آمده بوده که کاسوتی از 
تجاری» طبعا " مخالفان و دوستدارانی دارد. ‏ مکالمات افراد را کنترل می‌کند؟" و کسی که از 
هرکدام از آنها, می‌توانتد دلایل زیادی از 
درون فیلم بیابند» که شاهدی بر بی سر و ته 
بودن یا نبودن آن باشد. یک دقر می‌تواند 
: "برملا کردن اهداف آزمایشگاه ترزی در 
حضور جوردانی 


دستکاری شده است"۰ با " 
فیلم است که باند. پوشیده یمان 


" و بدین 


٠‏ آنهم توسط کسی که وظیفه‌اش ‏ ترتیب زنجیری پایان ناپذیر از دلایل موافق و 
جلوگیری از افشای راز آزمایشگاه است (یعنی مخالف را بهم بافت 

کاسونی ) ۰ یک تناقض آشکاراست". دیگری 

می‌تواتد بگوید : "هدق کاسونی از آن حرفا 


فپمیدن اين سئله بوده است کهچه کسانی 
در یی یافتن سر نخ ماجرا هستند , تا آتها را از 
بین پبرد." کسی که فیلم را نیسندیده است ۰ 
مثلا " می‌تواند. بگوید: "کاسونی از کجا فیمید 
جوردانی با عکاس راجم به‌دست قاتل کالابریزی 


در کادر عکس (تلقنی) صحبت کرده‌است» مگر 
۰فیلم / شماره نوزدهم 


بسیاری مانند استفاده از زندانیان به‌عنوان 


خوکچه* آزمایشگاهی , آزمایشهای پنهانی برای 


باقع رای یرای ازبین مرن اراقوه افراد.ء 
سئولیت دولت فزانسه در جنایات را پیش 
نی‌گفد: قیلمی بی‌سر و چه امه داو یرو که 
است» چون بهجز "یافتن یک قائل خطرناک" ۰ 
تمام سئله‌های پیش‌گفته را حل نکرده» ره 
می‌سازد. ټی سر او که اف به‌دلیل, اينک 
آزمایشهای علمی برای کنترل فکر و از بین بردن 
اراده. بازیچه* سرگرم کننده و ترساننده‌ای بود 
که ثابت شد پایه* علمی درستی نداشته است. 
بی سر و ته است چون که , دلیلی عدارد اسم 
دولت فرانسه بزرگ شود » می‌توان بجای کلمه* 
"فرانسه"؛ اسم "لوکزامبورگ" يا "ليختن 
اشتاین " را گذاشت » بدون این که فرقی کند . 
فیلم موضوع بسیار کهنه‌ای را پیش کشیده است . 
و چون کم آورده آست : توهوعهای سنانی را به 
عنوان چاشنی به‌آن افزوده است . ولی چاشنی 
هایش هم کپته است . 

۲ - دلیل مهم دیگر» در مورد بیان ناقص 
فیلم است . در فیلمنامه مشخص نیست که هدف 
شخصیتها از دست زدن به‌عملی سین » چیست 
بثلا" چرا جوردانی که تا پایان» قاتلی را 
ردگیزی می‌کند. که یک امور آمتیتی است 
[کاسونی ) ۰ ناگهان در گورستان ترسو می‌شود؟ 
و چرا در همان صحنه گورستان» وقتی در 
سردخانه بهرویش بسته می‌شود ‏ با این که 
دیده‌ايم چقدر ترسیده » از کون خی شیک 
و چراغ قوه را خاموش م‌کند و می‌نشیند و سیگار 

می‌گشد؟ فرانک چرا تا آن اندازه پیگیر است؟ و 
اصولا" چه رسالتی این دو (جوردانی و فرانک) 
را وادار می‌کند که تا پایان سئله* قتل‌های 
رک را بیگیزی کنند. 

کارگردانی از فیلمنامه هم بدتر است. در 
بسیاری از صحنه‌ها استفاده از عوامل فضا, 
حرکت دوربین » افکت و ... خام‌دستانه و 
بی‌روح است . در همان صحنه* گورستان » این 
ترس جوردانی از تاریکی و سکوت گورستان و 
حضور قاتل اصلی در آنجا می‌تواند به کارگردان 
در ایجاد هیجان و تعلیق کیک کند» صحنه‌ها 
آنقدر کش‌دار و مصنوعی است که دقایق بسیا 
خسته‌کننده‌ای می‌گذرد ۰ بدون این که تماشاگر 
چیزی دریافت کند . 

عدلایل بالاء بارهم می‌توان افرود ۰ ولي 
آنچه آمد» کافی ینظر می بازی مرگ" 
فیلم مسا دی اسر رفاک بای که 


تم اصلی‌اش ګربه ٩‏ دم " مايش عمو 
داشته است. در نسخه کنونی قسمتهایی از 
فیلم حذف شده است . 


ه کارگردان 
محصول ۰۱۹۸۱ 


ایرنیاتارکوفسیا . بازیگران : یوری یارووت » الگساتدر گالیاگین » الکساندرلازاریف » 


"ایگور" دانشجوی فلسفه به همراه دو جوان استاد کار و یک داروساز در سر راه خود به شهر» 


شب را در یک کلبه جنگلی متروک که مورد تهدید راهزن‌ها است توقف مي‌کنند . برای رهایی از هراس 


و بیدار ماندن » "ایگور" به تعریف قصه‌ای از زندگی "پیتر مونک " ذغال فروش می‌پردازد . نتیجه‌گیری 


اخلاقی این قصه و ن 


مشکل عمده* فیلساز 
نامشخص بودن هدف » و سرکشتگی او در 
مرفتزلی برای بیان مقصودش است. کارکزد 
بی‌حاصل او با مقوله‌های ذهنیتو عینیت؛ 
چنان تاری به دور او تنیده که رهایی از آن 
دشوار بنظر می‌آید . نحوه» بیان و پرداخت 
کلیشه‌های روبه پوسیدگی توسط فیلمساز(تقابل 
ارواح پاک و ناپاک انسانی) ۰ ته تنا برای 
پیش برد ماجراها چاره‌ساز نیست» بلکه او را 
در سر کشمکش تناقضات خود آفریده قرار 
می‌دهد . او قادر به مرزبندی میان "طنز 
و "واقعیت " نیست. همچنانکه در بکارگیری 
طنز در جہت استهزاء و انتقاد از سائل 
ضدانساتی به‌هرز رفته است . 

زماتی که مضمون ماجرا وارد حیطه 
سوررئالیستی می‌شود » نه از غنای لازمه تصویری 
خبری هست و نه‌از نسوآوری. به‌عبارت دیگر 
استفاده ازعوامل سوررئالیسم و سایر تصویرهای 
ذهنی در این فیلم چنان سنی‌برانگیز نیست 
که بتواند یا خطوط کلی فیلمنامه همراهی 
کند. و یا" حتی فرصت برداشت‌های ریا 


دربند قصه‌پردازی 
۵ بازی سرنوتت 


ه کارگردان : لنازید لوچری» فیلمبردار : کارلومونترفریه 


د بین ارواح خبیث و پاک » مسائلی هستند که در حوادتی که برای "ایگور" 
و دوستانش اتفاق می‌افتد » زمینه‌های مشابهی دارد . 


بازیگران : ساوریومان پتین , کارلو نینچی ه 


۵ میلیمتری » سیاه و سفید ه محصول مشترک ایتالیا و فرانسه . 


"ژان قورتیه " شوهر کارگرش را که در کارگاه مهندس "لابرو 


می‌کند ؛ از دست مې دهد و 


با دو بچه‌ای که دارد ؛ به کار کردن در آنجا ادامه می‌دهد . "واک کارو" دستیار شرور مهندس ۳ 


به او اظبار علاقه ی‌کند . ولی چون جواب متبتی دی‌گیرد صندوق کا 


بر 
اه را می‌رباید و با کشتسن 


مهندس, کارگاه او را به آتش می‌کشد ‏ و با صجنه‌سازی "ژان " را مقصر جلوه می‌دهد . "ژان " و بچ 
هایش آواره می‌شوند , اما طی حوادثی . سرنوشت انتقام آنها را از "ژاک گارو" می‌گیرد . 


اگر عوامل دراماتیک در "بازی‌سرنوشت " 
به نحو مطلوبی بکارگرفته می‌شدند, فیلم 
میتوانست از چهارچوب پیش پا افتاده و 
سطحی‌اش رهائی یابد و در قالب مضمون عامه 
پسندش جا بیفتد . 

مضمون ماجرا » پیرامون مسئله؛ سرنوشت 
وتقدیر است که حوادث و اتفاقات آن از نوع 


ئی پی‌ریزی یک 
ساختار دراماتیک منسجم را که شرط اولیه و 
الزامی پیش برندگی این ماجراهاست » از خود 
نمی‌دهد. شتاب در شخصیت‌پردازی» 

عدم توانایی در داستانگویی سینمایی »استفاده 


بیش از حد از مونولوگ و گفتار متن » اغراق 
درنمایش وقایع متعارف زندگی از زمره دلایل 
ضعف فیلم است. فیلمساز از بیان تصویری 
ناتوان است » و گفتار مکرر راوی چنیسن باری را 
از دوش او برمی‌دارد. شخصیت‌پردازیها 
سوای_این‌که‌فون‌العاده کلیشه‌ای هستند» به 
سرعت و با شتاب انجام می‌گیرند و از ابتدا 
به دلیل اغراق در نمایش حوادثی که درزندگی 
معمولی کنتر امکان بروز دارتد» بیننده را به 
پیشی‌گرفتن از روند حوادث فیلم سوق می‌دهد . 

همه‌چیز" دست برقضا " جور می‌شوند» 
خواهر و برادری که از خویشاوندی خود خبر 
ندارند » از روی اتفاق در مجاورت هم زندگی 
می‌کنند» مادر آنها ندانسته با فرزندان 


شناسانه را تصیب تماشاگر گند . 

عناصر کنیک, بجای این‌که نیش طنز 
آلودشان را به‌کار گیرند» پرداختی عامیاته 
پیدا می‌کنند و جدا از فیلم باقی می‌مانند. 
فیلساز از گردهم آوردن دو استادکارجوان» 
یک دانشجوی فلسفه, یک داروساز. کنتس و 
همراهانش در کلبه* جنگلی (محیط هراس 
انگیز) آن هم در دل شب ( یک عامل هراس 
آفرین دیگر), چه سودی می‌برد؟ آیا فقط 
عبرت‌گیری از افسانه "پیتر مونک" مدنظر 
اوست و با افسانه‌پردازی در آن قالب‌های 
تاهنجار؟ ایشها پرسشهایی است که در یایان 
فیلم بی‌پاسخ می‌ماند . 

به‌هرحال. حرف فیلم همان جریان 


0 ارائه_می‌دهد با 
شعارهای ضد ثروت‌اندوزی و مسکین نواز او 
نافات دارد. زیرا صرفا" ارائه چهره‌های 
سخره از آنان کافی نیست ۰ بخصوص در خیمه 
غی‌بازی‌های آخر فیلم که به استیمال او در 
چگونگی پایان دادن به ماجرا می‌انجامد . 
شخصیت "ایگور" که محور قصده 
است» ناشناخته می‌ماند (نقش ناظر وخننای 
او به عنوان راوی قصه. پرداخت تامناسبی 
دارد) ۰ فیلمساز می‌خواهد. هجونانه‌ای علیه 
"ایح" ارافه. دهد نو کیت خر 
دچار هجو و هزل شده است ‏ و قصه‌اش هم 
آنقدر پرجاذبه یست که جاذبه* آن از خواندن 
ا از "سری کتابهای طلائی " بیشتر 


خود رفتو آمد دارد, و کل" تمام افراد رگیر 

گرد هم می‌آیند تا تکه‌های گم‌شدهه این بازی 

مسا , درکنارهم چیده شود و ماجرا پایان‌یابد. 
که 


,صائبی که شخصیت اصلی فیلم - 
ژان فورتیه - متحمل می‌شود » باز توسط راوی. 
بیان شخصیت می‌شود » آن‌هم ۹ 


شتابتده و زودگذر (بمانند گوینده‌های یلم 
های جنگی مستند) . بنابه گفته» راوی, او به 
زندان می‌افتد. بعد به تیمارستان می‌رود و 
با گلوله‌ای که برحسب اتفاق به آنجا می‌خورد » 
قوای عقلی‌اش را باز می‌یابد و سپس از زندان 
فرار می‌کند ! چگونگی آن » و این‌که‌دراین مدت 
براو چه گذشته, پوشیده می‌ماند؛ که این از 
همان شئله شتاب‌زدگی فیلمنامه سرچشمه 
می‌گیرد . زنجیره‌ای از این‌گونه اتفاقها که 
سیری تصاعدی دارند؛ تا آخر فیلم ادامه 
می‌یابد که بواسطه" آن تماشاگر می‌تواند وقوع 
حوادث را از پیش حدس بزند . مابقی دستمایه 
فیلساز می‌ماند برای پراث احساسات 
تماشاگر که امری گویزناپذیر و جزئی لاینفک 
از مضمون اینگونه فیلمهاست ( که در آنهم 
گاهی موفق است ) . 

مشاهده این فیلم مترادف با خواندن 
یک رمان معمولی و کلیشه‌ای است » فیلمی که 
شدیدا " در گیر و بند قصهپردازی صرف است و 
از پرداخت سینمایی بهره‌ای ندارد . 


شماره نوزدهم /فیلم /۴۱ 


فرازهاء فرودهاء و تناقض‌ها 


ونینوا 


۰ گارگردان و نویسند* فیلمنامه: رسول ملاقلی‌پور ه فیلمبردار : فرامرز باصری ه موسیقر 
متن : احمد انوشه ه بازیگران : محمود نوروز » ابوالفضل دهقانیان 
داوود رحمتی ه تدوین: داوود یوسفیان ۰ محصول واحد سمعی و بصری روابط عمومی گمیته انقلاب 


اسلامی 


ابوالفضل, رزمنده* نوجوان » در جزیان یکی از حمله‌ها مامور رساندن یک مجروح به پشت 
جبهه می‌شود و از گروهش جدا می‌افتد . او با غلامحسین - راننده» یک لودر که در جیهه خدمت 
اثر ترکش انفجار نابینا شده - برخورد می‌کند . طی یک درگیری با عده‌ای از عراقیهاء 


می‌کند و بر 


ابوالفضل چند تن از آنها را می‌کشد و پای خودش هم زخمی می‌شود . در راه پیوستن به افراد گروه» 


غلامحسین , ابوالفضل را به‌دوش می‌کشد . آنها در برخورد با یک دسته از عراقیها که قصد هط 
دارند , به‌کمک یک خمپارهانداز و یک" آرپی‌جی هفت" آن‌قدر مقاومت می‌کنند و مانع سرعت 
ذ شمن می‌شوند تا دیروهای خودی از راه می‌رستد . 


"نینوا" راء برغم آن‌که نخستین فیلم 
بلند سازنده‌اش است و سابقه* دیگری از او 
به‌خاطر نمی‌آوریم , با افت و خیزهابی می‌توان 
تا به آخر دنبال کرد. همین حد را می‌توان 
برای فیلمساز یک موفقیت به‌شمار "ورد » اما برا 
گذشتن از سطح تعارف و کلی‌گوبی , باید به قوت 
و ضعف‌ها پرداخت: 

فیلم با یکی از حطه‌ها آغاز می‌شود. 
محنه‌های حمطله" شبانه» تیبتا" خوب ساخته 
شده اما در مرکز فرماندهی , نماها و حرکتها ء 
"آنکادر" شده و ناموزین است. در آنجا» دو 
تن از فرماندهان ؛ روی نقشه درباره* موقعیت 
1 در آخرین گفتگوی 
افرمانده حمزه" با بیسیم‌چی گروه مهاجم ۰ 
است که رزشدگان باید از آ 
عبور کنند و ضربه* دیگری به دشمن بزنند . 
فرمانده در ضمن آخرین جمله‌اش, سر را به‌سوی 
دقفة پزمی‌گرداند.. دوربین» روی سی از 
تقش که موضیت: با ای ید کف ۲ لو نوم 
می‌کند. و ثایت می‌ماند. این تضویر: بدآرامی یا 
تصویری ا و خورشید در بیابان دیزالو 
می‌شود . آن تصویری» با تاکیدی که بر 
هر یک از ا فا را به این نقطه 
رهنمون می‌کند که دنباله* فیلم » بايد بر محوړ 
گذشتن از پل دور بزند اما از این پس, "نینوا " 
به‌طورکلی وارد مسیر دیگری می‌شود . درحالی‌که 
بیان تصویری باد خود دارای پختگی 
حرفه‌ای است » این تغییر مسیر » یگ ضعف است . 

با ورود ابوالفضل و غلامحسین به داستان , 

از توانسته است نقاط اوج را بخوبی در 
فیلم تقسیم کند: خراب شدن موتور سیکلت : 
برخورد با عراقیبا, عبور از میدان مین؛ و 
نبرد آخر. اما جدا افتادن آنها از جمع راء که 
در فیلمهایی از این دست فرصت مناسبی برای 
شخصیت‌پردازی است» فیلساز به‌راحتی از 
در طول رامپیمابی آتها . تنها 
سے که ایی فورند و هرن 
را در جریان انقلاب از دست داده؛ و پدر 
ابوالفضل نیز, قبل از انقلاب در تصادف با 
اتومبیل یک آمریکایی کشته شده است. مورد 
اول» یک کلیشه است و مورد دوم نیز در 
دسترسرترین مثال در محگومیت و فرت 
از کاپیتولانیون است که نشان 
نداد .اما دیلوگهایزمینهچین نقل غاطرات 


۲ فیلم | شماره نوزدهم 


نیروها صحبت می‌کنند . 


صحبت از پلی 


دست می‌د هد . 


آن دو؛ خوب است. نقل این دو خاطره ء تنها 
رش فیلسار در تحلیل شخصیتهاست و آنچه 
که برای بیان اعتقادات آنها در فیلم می‌شتویم 
از حد شعارهای مستقیم فراتر نمی‌رود . درحالی 
که در یک اثر هنری, شعار و پیام باید در کل 
اشر گسترده باشد و تماشاگر, آن مفهوم را از 
کیت اک دربایدا. 
به‌نظر می‌رسد که فیلمساز, زیاد فیلم دیده 
است و شاید بدون این‌که خود بداند و یا حتی 
بخواهد؛ لحظ‌هایی از"نینوا", شباهت 
بسیاری به فیلمهای خارجی دارد. نخستین 
تماهایی که اپوالفضل را سوار بر موتور در پپنه* 
صحرا نشان می‌دهد. از نظر نوع و آندازهه 
نماهاء توقفها و حرکنها, زاویه دوربین و 
کادربندیها , شباهت بسیار به سوارهای تنها در 
بیابان» در فیلمهای وسترن دارد. و بعد هم 
خراب شدن موتور, تلف شدن اسب تک‌سوار 
کابوی را تداعی می‌کند. بهویژه که ابوالفضل 
پس از رها کردن موتورسیکلت و چند قدم دور 
شدن از آن» می‌ایستد و نگاهی حسرت‌بار به 
موتور می‌اندازد . در چند نمای ثمایش عراقیبا 
نیز» این شباهت به‌چشم می‌خورد . درحالی‌که 
همراه با محتوای متفاوتش, فبلم می‌بایست بیان 
متفاوتی نیز داشته باشد, فیلم در این مورد 
خاص, به‌دلیل همان تفاوت, دچار تناقض هم 


محمود ترکالکی » حسن کریمی . 


می‌شود . تصاویر مثابه در فیلمهای خارجئ 
برای نمایش قدرت: ملابت تیروها کار یرود 
اما دیدگاه سازنده* تسبت به عراقیها , 
با شیوه‌ای که در این نماها دارد» در تفاد 
است . آنچه که این موضوع را تشدید می‌کند » 
موسیقی همین صحنه‌هاست که باز هم از 
همان فیلمبا گرفته شده ( نوایی پرطنین و 
موکد , شبیه مارش نظامی) که معمولا" برای 
تاکید بر همان قدرت و صلابت به‌کار می‌رود , 
ضمن آن‌که این موسیقی» با موسیقی ایر 
بخش‌های فیلم نیز متفاوت است. 
در صحنه* برخورد اول ابوالفضل و 
غلامحسین با عراقیها , و برد آخر, تصویری که 
فیلم از عراقیها نشان می‌دهد , حاکی از بزدلی 
آنپاست. اما تنها خصیصه‌ای که فیلساز از 
دشمن به تماشاگر می‌آموزد , همین است و در 
این بخش‌ها. فیلم به یک اثر کمدی موفق 
تبدیل می‌شود (توجه کنید به یک نمای دور از 
عراقییا در نیز غرم که چن از شلیک 
غلامحسین و ایوالفضل, آنها سرگردان و 
هراسان و بی‌هدف به اطراف می‌دوند) . 
ان در همین است. من آنه کم بها دادن 
به دشمن» بەاندازه* بها E‏ ش از حد به 
آن» تادرست است. دږ همان برخورد اول ۰ 
وقتی که افسر عراقی با بر هم زدن دو سنگ در 
مقابل صورت آن رزمنده* مجروح متوجه زنده 
یودتش می‌شود و به او شلیک می‌کند, قاعدتا* 
آن سرباز عراقی که در آنجا حضور دارد و 
متوجه این کلک می‌شود و بعد هم از تیررس 
ابوالفضل دور می‌شود: نباید از برخاستن 
ابوالفضل تعجب کند. اما او هراسان به‌سوی 
عراقیپای دیگر می‌دود و با فریاد "مرده زنده 
شد !" آنها را به‌هم می‌ریزد . ضعف دیگری از 
این دست را می‌توان در فلاش بک غلامحسین 
نیز دید (گاز اشکآوری که بی‌اثر است و تظاهرت 
کنندگان , کمترین واکتشی در برابر آن نشان 
نمی‌دهند ) ۰ اما در همین فلاش‌بک» فیلمساز در 
چند نمای کوتاه, دیدگاه خود را نسبت به ارتش 
و ساواک» و تفاوتهای آنها. بخوبی نشان 
می‌د هد . 
فرامرز باصری, فیلمبردار, در نقاط قوت 
موتر بوده است و با توجه به فیلم کوتاهی 
که از او بخاطر می‌آوریم ( روایت رزم ۰ که 
تکباز از تلویزیون هم پخش شده) چنین 
او سر و نقشی بیش از یگ فیلمبردار 
در"نینوا " داشته است . استفاده از زیرتویس 
فارسي_ در صحنه‌های کفنگوی عراقیها (که در 
فیلم آروایت رزم " هم وجود داشت) کرچه 
و لازم بود و نمی‌توان آنرا یک امتیاز 
قیال رد اما در بقل اماک ای که 
درموارد مشابه دیده شده , قابل اشاره است: 
افه‌های مخصوص فیلم , نسبتا" خوب از کار 
درآمده و از امتیازهای آن است. اما بازیهای 
دو بازیگر اصلی ضعیف است ۰ چهره" ابوالففل 
باس دزد کیان به عم ای مرها 
شب یک آدم بیمار است 
ها ابیت یی ات کون علت ادن 
راه رفتن او با احتیاط توام باشد اما سایر 
حرکتبا و بهویژه حرف زدنش, برخلاف 
تصویرهایی که از قبل از نابینا شدنش‌دیده‌ايم . 
حکایت از ضعف و بیماری او دارد . 
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یی 


«خوحه‌ممد» ‏ نه «شیلات» 
شیلات 


ه ارگردانی و تدوین : رفا میرلوحی ه نویسند* فیلمنامه: بلیش ه مدیر فیلمبرداری: 
جمشید الوندی ه موسیقی : منصور تهرانی ه تهیه‌کننده : جواد گلپايگاني ه بازیگران : داود رشیدی 
مہین شیابی » احمد قدگچیان ؛ علی شعاعی , کنعان گیانی » مهری ودادیان » کیومرت ملک‌مطيعي : 
حسین شهاب » عباس قاجار و جلال پیشواشیان ه رنگی ۰ ۳۵میلی‌متری ه محصول کارگاهفیلم پو . 

خوجه ممد" یک ترکمن آزاده و کارگر ثیلات است » که فرزندش را در راه مبارزه با ظلم از 
دست داده و اینک آرام و سربزیر» فقط کار می‌کند . اما بهر حال مقابل رئیس جدید شیلات » که برای 
آرام کردن جو مامور شده, می‌ایستد و پیشنهاد او را برای نوعی مصالحه نمی پذیرد . رئیس جدید او 
را مسثول ناآرامی‌های محیط ثیلات می‌شناسد , و سعی می‌کند که او و نوماش را با حبس کردن در 
سردخانه, به‌قتل برساند . اما آنان نجات مي‌یابند 


برای | 


نقد و بررسی آخرین فیلم "رضا میرلوحي " ۰ 
کارگردان در گذشته سینمای ایران » ازآنجا 
که مدت زیادی از مرگ سازنده‌اش نمی‌گذرد ۰ 
مشکل می‌نماید و شاید بیهوده به‌نظر برس , اما 
از آتجا که دیگرانی نیز در ادامه" این راه پر 
نشیب و فراز هستند» طرح چند نکته لازم 
است ۰ 

"میرلوحی " دارای دو چهره" متفاوت است 
(ماهنامه* فیلم ‏ شماره* هیجدهم » صفحه* 
۴) . شیلات» کرچه دقیقا" در رده“ فیلمهای 
مبتذل و بازاری جای ندارد » اما گرایش بسیار 
به آن دارد , از عنوان فیلم , چنین برمی‌آید که 
فیلم درمدد بررسی مايل شیلات؛ و وضعیت 
کارگران آنست. چهره* "خوجه ممد", مکان 


" و طرح تفاد وی با مدیران 
ایل "میرلوحی" به اعاب نام 
"خوجه ممد " برای فیلم ؛ ین این است که وی 
سئله شیلات را مد نظر نداشته است . فیلمساز 
با طرخ ماجرایی ساده و شخصی و ایجاد درگیری 
و مقداری صحنه‌های تعلیق» فیلمی حادثه‌ای 
آفریده است. رویدادها علت‌یامی نمی‌شود و 


خوجه " در یک درگیری کشته می‌شود , و او 


امجوبی رئیس شیلات و هعراهانش را در سرد خانه حبس می کند ؛ و آنان را دقتل می‌رساند ۰ 


کسترش و تعمیق نمی‌یاید و شخصیت‌ها هویت 
فردی و زمینه* اجتماعی و فرهنگی ندارند. 
خوجه مید به‌عنوان یک توکین تتا شکل ظاهری 
آنها وا دارد. فیلم نشان نمی‌دهد که چگونه بر 
زمینه فرهنگ مکاتی خاص: شخصیتی چون 


"خوچه ممد" بوجود می‌آید؟ حرکت او پس از 
مالا خاموفی» طبق سنت فيلمهايي از این 
دست؛ همچنان به انگیزه" یک انتقام شخصی 
است . اما تکته* در خور اشاره و تازه‌ای که در 
این فیلم وجود دارد و در کنتر فیلم پس از 
انقلاب دیده شده. پرداختن به درگیریهای 
مقامهای مسئول رژیم گذ شته برای حفظ موقعیت 
ومقام خود است . 

فیلساز؛ در هویت دادن به شخصیتها و 
زمینه‌سازی برای کردارشان, همچنین در نشان 
دادن زمیته و موقصیت و کان رویدادها ء داتوان 
پوده است. درحالی‌که آشوراده و بندر ترکمن 
می‌توانست زمینه* مناسی از این جهت یاشد. 
بخصوص در رویاروبی با مستله شبلات » استشمار 
کارگران؛ و بخصوص برخورد دو نوع فرهنگ و 
بینش: فرهنگ مسئولان غیربومی و کردار 


ظالمانه* آنان» و برخورد با ویژکیهای بومی 
ترکنها » فیلم ناتوان است . 

ا این حال اگر فیلم جاذبه‌ای دارد» 
بخاطر تدوین خوب میرلوحی است که در 
صحنه‌های حادثه‌ای و قهرمان‌سازی, که خاص 
فیلمقارسی است » موفق نشان می‌دهد 


کارگردان : ناصر محمدی ه فیلمنامه: محمدرضا شهریاری ه فیلمبردار: فریدون قوانلو ۰ 


تهیه‌کننده: ستار هریس ؛ انوش 


زاده ه موسیقی متن : متصور تهراد 
2 از موسیعی متن : منصور تهرانی ان 
فخری خوروش, هأدی اسلامی » ستار هریس , ناصر واثق » نعمت گرجی » علی امجدی , و 


در فصل برداشت گندم » کشتزارهای یک روستا مورد هجوم ملخ‌ها قرار می‌گیرد . این حادثه» 
مانند یک فاجعه* دردناک» زندگی اهالی روستا را به‌هم می‌ریزد . چند تن از روستاییان , بر اثر 
ضربهه روحی ناشی از فاجعه, احساس می کنند که تبدیل به ملخ شدهاند . آنها با هجوم به روستا» 


همچون ملخ‌ها, اموال روستاییان را غارت می‌کنند . بقیه روستاییان , بسقابله می‌پردازند و 


را تابود می‌کنند . 


نفس ببره‌گیری و یا تحت تاثیر یک اثر 
هنری, آثری دیگر را ساختن » به‌خودی خود , 
اکر توام با آگاهی کامل باشد, ایرادی ندارد . 
ابا الہام گرفتن از یک اثر؛ با تقلید کورکورانه 
و بدون بی بردن به کنه پام اصلی آن. دو 
باب متمایز از هم است . در فیلم "گاو" , ساخته 
"داریوش مهرجوئی " می‌بینیم که مشهدی 
حسن , با از دست دادن تنها کاو, و تنها منبع 
درآمدش, دچار نوعی بیماری روانی می‌شود که 
طی آن خود نیز به ورطه نابودی کشیده می‌شود. 
و اما در ملخ‌زدگان که به‌خاطر کپی‌برداری آن 
فیلم کاو باید آن را کاوزدگان نامید این مقوله* 
پیچیده* فلسفی . تبدیل به یک سری شعارهای , 
ته فیلسوفمآبانه» بلکه فیلسوف‌پزانه در قالب 
کفتگوهایی گنگ و نامفهوم در دهان بعضی از 
بازیگران شده است؛ که نه‌تنها هیچ حرفی برای 
گرفتن ندارد, بلکه دچار پرحرفی نیز شده 
است. و اصولا" ملخ شدن اهالی را که خود جای 


حرف بسار دارد ‏ زیر علامت سئوال برده. 
بازیها بسیار بد است و در بیشتر صحنه‌ها حضور 
کارگردان به‌عنوان رهبر حس نمی‌شود. صحته 
مبارزه اهالی با ملخ‌ها مصنوعی است و استفاده 
از نماهای آرشیوی + و چسیاندن ملخ‌های بی‌جان 
روی ساقه‌های گندم , آن را تشدید می‌کند. 
میزانسن‌ها اغلب در صحنه‌های "پرجمعیت 
تبدیل به عکس‌های یادکاری می‌شود و ناتوانی 
فیلمساز در ارائه یک میزانسن مناسب اینگوته 
صحنه‌ها را بخوبی نمایان می‌سازد. و بالاخره 
بی‌هویتی لباسها و مشخص نبودن موقعیت 


» باشد - عدم فضاسازی 
روستای متروکه , گفتگوهای روستابی (کلیشه‌ای از 
این قوع ) نامتنجم. و فیلبرداری ید فمه و 
همه» اد ست بدست هم داده‌اند و درامی مضحک 
را به‌وجود آورده‌اند. 


شماره نوزدهم /فیلم / ۴۳ 


پرادعاء اما سطحی 


The Domino Killigs/The Domino Principle حادله‌ساژان‎ @ 


» کارگرادن : استانلی گرامر ه نویسنده فیلمنامه : آدام کندی براساس نوولی نوشته خودش ه 
فیلمبردار : فرد کونگمپ » ارنست لازلو ه تدوین: جان . فه. برنت ه بازیگران : جین هاگن 
ریچارد ویدمارک » کندیس برگن » میکی رونی » آدوارد لبرت , ایلای والاک ه موسیقی متن : بیلی 
گلدنبرگه ۱۰۰ دقیقه در اصل , نسخه؟ فعلی ۷۳ دقیقه ه رنگی ۰ ۳۵ میلی‌متری. ه محصول 19۷۷ 


رک 


مردی بی‌گناه ب‌اتهام قتل یکی از دوستانش به ۲۰ سال زندان محکوم شده است» ۵ سال از 
محکومیتش را گذرانده که ماموران سیا , ترتیب فرارش را می‌دهند . او در عوض باید رئیس سازمان را 
شیر کند . وی از این عمل خودداری می‌کند اما همسرش را به‌گروگان می‌گیرند . او ظاهرا " مجبور په 


بالاخره خودش هم کشته می‌شود . 


۰ 
"حادثه‌سازان". . برخلاف ‏ نام 

+ هیچ حادثه» قابل توجبی اتفاق 

ملی فیلم . "اصول دومین؟ 


است که برداشتی است تعثیلی از یک نوع بازی: 
میره‌ای جایگزین مهره" دیگر می‌شود و هره“ 
اول بناجار از دور خارج می‌شود ٠‏ با این تفاوت 
که اجار آدمها حه که بیان عبرا از 
صحنه* روزگار حذف می‌شوند.. 

"کرار " با فساد و تببکاری وخشونت حاکم 
یز اه ارک دربرمیردی سکن و خا 
کارانه, دازد و برای نشان دادن زوحیه» آدمها و 
روابط و سضلات ناشی از چنین سیستمهایی ؛ 


دندان کیشه 


می‌شود » ولی‌هتگام عطیات به‌هدف نمی‌زند و رئیس سازمان در همان لحظه توسط یکی از 
کشته می‌شود . برای تلافی این سرپیچی همسرش را می‌کشند . او درصدد انتقام برمی‌آید و 


بجای تبیین علل و ریشه‌یابی عمیق آنها, 
بوسیله* شعارو موعظه بهییان معلولها می‌پردازد . 
شگردی که اغلب فیلمسازان تجارتی و وابسته به 
همان سیستم جهت ساختن موضوعات یاب روز و 
ارضاء عقده‌ها و امیال سرکوفته* تماشاگران و 
جلب رضایت آنان و ایض" حفظ گیشه» تکار 
می‌گیرند . 

اینگونه برخوردهای سطحی » بدلیل عدم 
استفاده» آگاهانه از قالب سینمایی » بزودی از 
ذهن تماشاگر عادی محو می‌شود . در این نوع 
فیلمپا, قالب طوری انتخاب می‌شود که 
شعارهای بظاهر مردم دوستانه» .ولی خنثی 
شده , در آن مستحیل شود . برای نمونه اشاره 


Challenge to White Fang بیکارسپیده‌ندان‎ 


ه گارگردان : لوچیوفولچی » فیلمنا مه : آلبرتو سیلوستری ؛ روبرتو جیانویتی ؛ لو 
موسیقی متن 


ویرنالیزی؛ جان اشتایز » ریموند هارستورف » ورنر پوچ 


ه مدیر فیلمبرداری: سیلوانو ایپولیتی 


فولچی 
کارلو روستیپلی ۰ بازیگران : فرانګو نرو 


ات » رتاتو دکارمین » هاری تاری جونیور: 


رناتوسیستی ه محصول مشترک ایتالیا , آلمان ؛ فرانسه . 


"سپیددندان , سگ گرگی , پس از آن‌که صاحبش کشته مي‌شود ؛ همراه"تارواتر" پیر به شهر 


می‌آید . سهید دندان در آنجا ابتدا "بیل کوچک" و "جیسون استات" را میب 
علاقمند. می‌شود . "اسکات" با همکاری چند تن می‌خواهد 
سپیددندان را به‌دام بیندازد . اما "اسمیت " قبل از آن» با بهد 
می‌گریزد . "اسکات ", در ادام تلاش‌هایش, به‌همراه اقراد شهر,"اسمیت" را بمب 

دسترسی پیدا می‌کند. در تمام این ماجراها . سپید دندان پاور باوفای او وا 


معدن 
است ۰" 


غيم ساغته* یک تنجارتی‌ساز برکاز 
ایتالیایی , و در یک کلام برای فروش به‌وجود 
آمده است . و در اینجا عامل اصلی یرای اقبال 
بیتندگان ۰ انگیزندکی و تازکی همیشگی کتاب 
"سپید دندان" بوده. است ۰ ولی چنان‌که 
پیداست» در برگردان سینمایی اثر , آنچه مطرح 
بوده؛ تنها داستان‌پردازی صرف بوده است * 

ته ریشه‌یابی چراها ؛ که اتفاقا", در داستانهای 
جک لندن » همیشه به آنها پرداخته 
بهویژه در اثر پیچیده‌ای مانند "سید دندان" 


۴ فیلم / شماره نوزدهم 


و به هر دوی آنها 

قاتل صاحب قبلی 

آوردن نقشه؛ معدن طلا ء از شهر 
ات 


که فاد اسان با طبیعته به‌همراه برخورد 
اتسانها در اجتماع, و تیز موضوع علاقه“ بین 
انسان و حیوان , در هم بافته شده است . فیلم 
تنها ظاهر ماجراها را دیده امت و کوشیده 
لحظه‌های هیجان‌انگیزی از میان صفحات کتاب 
برای به‌تصویر کشیدن ؛ جور کند . اما پیداست 
که در این میان پاسخ بسیاری پرسشها داده 
نمی‌شود . شاید برخی یا بسیاری پاسخها را 
خواتنده*آثار چک‌لندن بداند , اما دیگران چه؟ 


می‌کنیم به‌فضای سبز و خرم و مصفای زندان و 
وضعیت آراسته و روحیه* زنده و شاداب و 
بی‌خیال زندانیان (صحنه* قبل از فرار تاکر ) و 
همچتین برخوردهای تاکر با ماموران سا که از 
موضع قدرت است : و ...که این‌گونه قهرمان - 
پروریبا و صحنه پردازیپا بقدری بر روحیه؟ 
تماشاگر تا‌ثیر می‌گذارد که براحتی می‌تواد 
موضوعات دیگر را تحت‌الشعاع خود قرار بدهد . 

ساختار دراماتیک فیلم , ضعیف است: 
قدرت ندارد تماشاگر را بدنبال خود بکشد . در 
یک ساعت اول فیلم » بعرفم تاش کارگردان 
جهت ایجاد تعلیق و تنش, هیچ اتفاق سهعی 
روی نمی‌دهد, تا پدانجا که به‌ایجاد دلهره و 
هیجان کاذب روی می‌آورد . به‌صحنه‌ای اشاره 
می‌کنيم که پس از مکالمه* تلفنی با همسرش: از 
تلفنچی آدرس محل را می‌پرسد و وی در جوابش 
می‌گوید ; "متاسفانه سابقه‌ای از این مکالمه 
نداریم ؛ هیچ تلفن راه دوری به‌شما نشده !* 
در اینجا تماشاگر مجذوب ادامه* فیلم می‌شود و 
به‌اندازه» "تاکر" است کهببیند چه 
کاسه‌ای زیر نیم کاسه بوده است » اما به‌نتیجه‌ای 
نمی‌رسد و فیلم براحتی از این موضوع می‌گذرد : 
(البته بدلیل حذف بعضی قستهاً, به‌نسخه* 
اخبر نمي‌توان اطمیتان داشت ) ۰ 

کارگردان برای ایجاد کشکش و دراماتیزه 
کردن‌داستان » از دو عامل استفادد 

اول اینکه خواسته" ماموران سیا را در مقابل 
آزاد کردن تاکر ابتدا آشکار نمي‌کند و تماشاگر 
را یک ساعت در انتظار می‌گذارد تا به‌موقع 
ضربه را وارد کند, اما این همه انتظار برای 
فهمیدن موضوعی که حدسش چندان هم دشوار 
نیست , موجب افت بسیار فیلم می‌شود . دوم 
اینکه طرز فکر و دیدگاهمهای متضاد ؛ شخصیتها 
را درمقابل هم قرار می‌دهد . برای این‌کار از 
همان ابتدای قیلم » ما را با شخصیت و طرز فکر 
"تاکر" آشنا می‌کند ۰ او مردی است نوع‌دوست» 
هوشیار و در عین حال یکدنده و آتشی مزاج. 
بدلیل خودداری از رفتن به‌ویتنام و بتول 
خودش کشتار مردمانی که آنا را تمی‌شناسد و 
حتی نمی‌داند که سرزمیتشان در کجا قزار 
دارد , متهم به‌قتل یکی از بهترین دوستانش 
شده؛ و در برابر وی افراد جنایتکار سازمان سیا 
قرار دارند که بویی از شرافتو انسانیت نبردف 
اتد 

گره خوردن تضادها بقدری سطحی و پیشپا 
افتاده است که درد ملال‌انگیزی فیلم را 
نمی‌تواند مداوا کند . در سکانس آخر؛ تاکر را 
می‌بينیم که پس از گشته‌شدن همسرش یکه و تنها 
در ساحل قدم می‌زند و روهیای کشتن 
جنایتکاران سیا را در سر می‌پروراند , در این 
لحظه دوربین بالا می‌کشد ؛ و حقارت و کوچکی 
وی برا درمقایل حرفهایش مخوبی الا می‌کند + 
دستی با اسلحه داخل کادر می‌شود » او را نشانه 
می‌گیرد . تراژدی زندگی "تاکر" به‌پایان می - 
رسد و عظمت و قدرت سازمان مخوف سیا (که 


هرکس با آن درافتاد » ورافتاد !) در اذهان 
باقی می‌باند*. 
* در نسخه" قبلی فیلم که قبل از انقلاب 


بهایش درآمد» نامی از سازمان سیا تبود و 
هویت تشګیلاتی که در فیلم وجود دارد» 
خاشناخته می‌ماند . 


فیلم هیولای درون. بخاطر بیان "کایوس 
در حضور جع " تخواسته است مثل 
اشباح»,شخصیت اصلی را به‌نقطه» دورافتاده‌ای 
جدا از مردم یبرد . اما دیگر قرار نیست که 
طوری از آدم اصلی فیلم جدا بیفتد که برای 
سکائس افتتاحیه و عنوان‌بندی فیلم هم از 
شخصیت‌های دیگری استفاده کند ۰ ساله روحی 
دکتر و عقب‌ماندگی عصومه دو سالده 
جدا از هم بوده که حتی با یکدیگر قابل مقایسه 
هم نیستند» چرا که آولی یک هبولا و دومی 
دختر ساده‌ای است که از یک بیماری مادرزاد 


طریق . اما اصلا " فرض را بر این قرار می‌دهیم 
که فیلمنامه؛ با همین عوابلی که حالا دارد 
کاملا" _ درست باشد. می‌رسیم به‌اینکه 
کابوس‌های دکتر, املا" از ساواکی بودنش 
نیست ۰ روح زن بخاطر اینکه دکتر او را به 
دیگران واگدار می‌کرده مزاحم او می‌شود و آن 
دو دختر بخاطر اینکه پدرشان به‌دستور دکتر 
اعدام شده است .ادر هر دو موردساواکی بودن 
دکتر فرم بر مساله است . دکتر می‌توانست بدون 
اینکه ساواکی هم باشد هر دو جرم را مرتکب 
شود و از کابوس آن هم رنج برد . 
قسمت زیادی از فیلم بعوسیله» گفتگوها 
دوباره گوتی می‌شود . و این بسیار غیر سینمائی 
و برای بیتنده بی‌نهایت ملالآور است . به‌طور 
مثال؛ بعد از ورزش صبحگاهی دکتر » قهو‌چی 
با سینی چای به‌دکان حاجآقا می‌آید و جریان 
اولین برخوردش را با دکتر (که تماشاگر قبلا" 
دیده) برای دیگران تعریف می‌کند . نمونه‌های 
یرگوئی در فیلم فراوان است 
گفتگوهای زاعد هم کم در اولین 
تصویری که مش غلام و حاجآقا با هم نشان داده 
می‌شوند. من قلام مشخصات کامل پسرش و 
همچنین وضع شفلی او را برای حاجآقا شرح می 
دهد که ربطی به‌فیلم ندارد . 
موسیقی متن بی‌هویت است. حتی در 
عنوان‌بندی فیلم که عمولا " ساده‌ترین قسمت 
موسیقی است , موسیقی سر در گم است ۰ زیرا 
سکانس آقازین غلط امیت در یک تان نسار 
دور هیاکل سایه‌وار بابا علی و دخترش‌را (که 
بر الاغی سوار است) می‌بینیم ۰ دختر دارد 
آواز می‌خواند اما آنچه که ما می‌شنویم آوازی 
است در مايه“ دشتی که با حرفه‌ای‌ترین ابزار 
صدا . در انتودیو خبط شده. پخش مدا 
بەگونەكى ست که گوشی کسی در بغل گوشمان 
دارد آپار می‌خواند . این البته موسیقی فیلم 
نیست , اما تشان از عدم سلیقه دارد و این به 
موسیقی سرنوشتی فیلم (که مفهوم کلی اثر را 
بیان می‌کند و) بلافاصله بعد از آواز می‌آید, 
می‌زند . "موسیقی سرنوشتی " متعلق به 


... نه در حد دانش 
سا نده‌اش 


اسدده ‏ ي ب 
دکتر و هیولای درون اوست . زیرا محور فیلم 
دکتر است ۰ اما این موسیقی روی تصویر فیک 
شده* معصویه می‌آید . این اشتباه متعلق به 
موسیقی است . اما اشتباه فیلمساز اینست که از 
حصوبه که شخصی فرعی و اصلاا" زائد است 
برای زمینه* عنوان‌بندی استفاده می‌کند . 

"موسیقی آتی " (که به‌حادنه‌ای که درهمان 
لحظه می‌گذرد ارتباط دارد ) : جز دوباره گوبی 
فیلم کاری نمی‌کند . سیتاثی اصولا " موسیقی را 
از دید دکتر ساخته است. چرا که در همه 
لحظات کابوسوار. موسیقی دلهره‌انگیز 
گذاشته. تماهاگر می‌داند که این کایوس‌ها 
غیرواقعی‌ست . بقیه* شخمیت‌های فیلم هم از 
این‌کابوس‌هااطلاعی ندارند . پس موسیقی‌فیلم » 
ضمیر پنهان دکتر است ( که کایوس‌ها را 
واقعی می‌انگارد) . عنوان بندی را مجبددا* 
بخاطر می‌آوریم . آیا ضمیر معصومه* ساده و دکتر 
اهریمنی یکیست؟ سما " نه, ولی موسیقی بر 
این یگانگی دلالت دارد , که مسلما " برخلاف 
نظر فیلمساز است . 

سینائی برای کابوس زن یک موسیقی» و 
برای‌کابوسآن دختر» موسیقی‌ثی دیگر گذاشته . 
این کار درستی است. اما عنصر موسیقی غلط 
است. زیرا اولا" برای این قسمتها از آرپز 
استفاده کرده و آرپژ به‌تتهائی نمی‌تواند زبان 
موسیقی فیلم باشد, و دیگر آینکه موسیقی از 


پشت تصویر نمی‌آید ؛ بلکه خود بی‌واسطه زبان 
به‌سخن می‌گشاید و این از لحن مبالغه میز و پر 
طمطراق آن پیداست . بویژه اینکه شدت صدای 
آن تیز بسیار زیاد است . بطوری که به‌محض قطع 
شدن موسیقی ؛ شنونده در پرده* گوش‌هایش 
احساس آرامش می‌کند . نکته* دیگر کهنه بودن 
موسیقی آنی است. دلهره و اضطرابی که در 
موسیقی‌های قرن نوزدهم وجود دارد هنوز از 
موسیقی این فیلم تازه‌تر است. دلیلش هم 
اینست که سینائی از دم دست‌ترین طریقه* معکن 
برای القا* ترس استفاده می‌کند : ترمولوی 
زهی‌ها (رفت و برگشت سریع آرشه روی سیم ) ۰ 
برای بار میلیونیم . 

موسیقی ۰ پیرو روش بسیار غلط اپرائی 
است ۰ بسیاری از تصاویر می‌توانست بدون 
موسیقی پیش برود . حاج‌آفاي بقال در اولین 
برخوردش با مش‌غلام » 
موقع سال چهوقت ییا 
ادای همین جمله که دو الی سه ثانیه بیشتر طول 
نمی‌کشد , آهنگساز اجبار دارد که ترمولوی 
زهی‌ها را بگذارد . ولی این موسیقی ؛ نهایت 
کاری که می‌کند چیست؟ بهما می‌فهماند که 
اهالی تسبت به‌حضور دکتر مشکوک شده‌اند . اما 
همین موضوع را دیالوگ به‌وضوح گفته است . پس 
دیگر چه نیازی به‌موسیقی هست؟ اگر سیتائی 
دیالوگ را حذف می‌کرد ؛ موسیقی معنی پیدا 
می‌کرد . ضمن اینکه در نوشتن دیالوگ » ایجاز 
را هم مراعات کرده بود . اما در این صورت؛ 
این اشکال که ترمولوی زهی‌ها به‌شدت ستعیل 
است همچنان به‌جای خود باقی بود . 

در صحنه‌ای که دکتر دارد ورزش می‌کند یک 
ملودی گام ماژور با سنتور نواخته می‌شود , که 
گرچه ریتمش بسیار کند تر از حرکات ورزش دکتر 
است اما در ثهایت موسیقی ورزش مدارس را 
بهیاد می‌آورد . این موسیقی در جای دیگر هم 
که دکتر در جنگل قدم می‌زند و به‌جع‌آوری 
شاخه‌های شکسته مشفول است » شنیده می‌شود . 
زمان هر دو؛ صبح زود است . و سینائی بخاطر 
اینکه می‌داند گام ماژور معمولا" حالت مفرحی 
دارد, از این موسیقی استفاده کرده است. 
گذشته از این که این استفاده* ابتدایی‌ترین نوع 
برخورد با موسیقی است (زیرا تعیین کننده* 
موسیقی فیلم . گام آنست و اگر هر نوع ملودی 
مثابه دیگر ساخته شود » فرقي نمی‌کند)_نوع 
موسیقی , "تماتیک " است نه "آنی " . و از آنجا 
که موسیقی تماتیک در ارتباط با موضوع کلی 
فیلم (که دلهره است ) بسر می‌برد » نمی‌تواند 
مطلقا " مفرح باشد . ایشا" اینکه این موسیقی در 
محنه‌های دیگری که نشائی از تفرج صبحگاهی 
ندارد » شنیده می‌شود . 

اغلب ؛ موسیقی بدون هیچ دلیلی دلهره - 
انگیز است . دکتر و سعود در ابتدای ورودشان 
بهده؛ با گداشی روبرو می‌شوند . هر دو می - 


ایستند و دکتر به‌گدا خبره می‌شود (موسیقی 
دلهره‌انگیز آغاز می‌شود) دکتر به‌سمت او 
می‌رود و در حالیکه نگاهش می‌کند ؛ به‌آرامی 
پولی در کف دشتش می‌گذارد (موسیقی دلهره 

گدا چه نقشي در 


هنوز ادامه دارد) . آين 


بارس‌فیلم 


مرکز اجاره و خرید و فروش ثب‌توجه 
پروژکتور؛ دوربین و مدیران سینماهای‌سراسرکشور! 
پروژکتور اسلاید ۸ و 1۶ 


جهارراه عباس‌آباد (سهروردی جنوبی ] 
بین اتدیثه ۲ و ۳ ساختمان ۴۴۶ 


بااعطایتواهیناما دس از 
وزارت تاروامور اجتمای _ 


علاقمندان کتابوای سینمایی 
درشه رستانها 


روبروی دردانشکاه .ابندای فخورازی 
نشر کتا بای هنری (سینم, تاتر» نقاشی » موسیقی ) 


علاقمندان در شهرستانها می‌توانند 
بوسیله پست از فهرست زیر کتابهای مورد 
نیازشان را درخواست کند و بهای کتابها را 
به‌اضافه" ۵» هزینه پستی به‌حساب‌جاری 
۷۸ بانک ملت شعبه دانشگاه تهران 
به‌نام حسن مفیدی واریز کنند و فتوکپی فیش 
بانکی را به‌همراه لیست کتابهای درخواستی 
ارسال نمایند . 

نام کتاب بارال 

تاشیر متقابل سینمای کلاسیک شوروی 

و امریکا 
۲- فیلمنامه" رزمناو پوتمکین 
۲-ایدئولوژی سیاسی در سینبا 


۰- فیلم وفیلمساز ۲ (تدوین و تروکاز) 
۱-سینما (رادیو» تلویزیون یی ) ۲2۶ 
۲ اس سینمای آمریکای لاتبن 

۴۳سفاهیسم دز یتنا ۱۳۰ 
۴- سینما ٠‏ سلاح تتوریک َء 


۵-صد فیلم 

۶- موسیقی فیلم 

۷- فرهنگ سینمای ایران (زماتی‌نیا ) 

۸- سینمای جهان سوم 

٩‏ - سییمای مستند 

يخا آیده ران 

۱- تکنیک کارکردانی سینما 

۲ نگاهي به سینمای پلیسی 

۳- دنیای تبهکاران 

۴- سینمای مستند رومن کارمن 

۵-سینمای الجزایر 

۶-نشانه‌ها و معنا در سینما 

۷- چکونه فیلم داستأتی بسازیم 

۸- ماجرا (فیلمنامه) 

- سینه‌ای نوین (۳ جلد) 

۳۰- فیلمسازی سوپرهشت 

۱-س فن ستاریونویسی 

۲ سینما » سیاست ۰ تجارت 

۳۴س سینیای شیلی 

۴-پژوهشی در تاریخ سینمای شوروی 

۵- کاربرد اصول قیلمبرداری ۴۵۰ 

۶-فرهنگ فیلمهای سینمای ایران 
(جمال امید جلد اول) Yee‏ 


همچنین علاقمندان به‌کتابهای‌موسیقی : نقاشی و تثاتر می‌توانند لیست کتابهای 
موجود در این زمینه را ب‌وسیله پست درحواست کنند. از شهرستانها نماینده 


معتبر و فعال می‌پدیریم 


۶ فیلم / شماره نوزدهم 


بسازند. 


۸۲۷۵۰۱-۳۲۶ 
۸۲۵۸۷۵۰ ۸۲۸۷۳۵ 


ه فبلمبرداری ویدئو " توسافیلمبرداران‌ینماونلوزنون 
ه عکسبرداری توسط عکاسان حرفه‌ای‌سینما 
۰ فبلسرداروعکاس زن . فهوروجاب‌عکس‌رنگی 


مید ان فردوسی. اول فرصت شماره ۴ طبفه پنحمتلشن ۸۳۹۸۱۹ 


۰ ۷ م 78 117۸ 


سرویس و مهند سی انواع تلویزیون رنگی وو یدو 
نصب پال وسکام| . تعؤیض هد درمنزل (باتضمین) 


Cine Service‏ ر 


میدان‌فردوسی روبروی فرصت 


Rs SERSERÊ 
PAVE ارائه د هنده خد مات سینمائی بشرح زیر‎ 


۰ کیبهازفیلمهای سویر۸ بوسیله دستگاه 
۰ کوټبنک وصدا کزاری فبلمهای‌سویر۸ 
» ظهورئیلمهای‌سویر ۸ واسلاید؟ کفا ۲روزه 
۰ تقمیربروژکنورهای‌سویرم.۶ وه" مپلییمتری 


SASF ۲‏ 
آفیش»تیتراژو پلاکات سینمایی" 
عکسبرداری از صحنه 


SE‏ فیلمبرداری ویدئووعکسرداری ازمحالس‌شما 


طراحی وتبلیغات نشر ونما 


اهواذ ۰ خیابان امام خمینی» 
بان مولوی » پاساژ مولوی 
عاصمی 


شماره نوزدهم /فیلم / ۴۷ 


بقیه از صفحه ۳۷ 


هجوم معجو نهای هفتگانه ... 
روی تابلو منازه" در سال ۱۳۳۷ در تهران 


تا‌سیس می‌شود. (به‌نقل از ستاره سینما شماره 
۰۶ 

۶- در آگهی فیلم "خانم کوکاکولا" که در 
روزنامه اطلاعات ۱۶ فروردینماه ۱۳۳۷ چاپ 
شده نوشته شده است: در روز یکشنبه ۱۷ 
فروردین از ساعت ۶ و ن به ا ظهر در 
سینمای زیبای فری به‌کلیه مشتریان محترم 
طرف کارخانه معظم کوکاکولا , کوک کولای 
تقدیم می‌شود . 

۷- با روی کار آمدن عبدالناصر در مصر و 
تیرگی روابط دولت ایران و مصر نمایش فیلم 
سری درایان فوع اب 
در رابطه با ورود این دو بازیگر , 
یت آشتیانی در روزنامه اطلاعات ۱۳ شهریور 
ماه ۴۱ اطلاعیه‌ای بداین شرح چاپ کرد: 
نرگس و سونیل‌دات هترمندان آول فیلم مادر 
هند برای حضور در نمایش فیلم مزبور که برای 
اولین مرتبه طی تشریفات خاصی برگزار خواهد 
گردید » امشب وارد تهران می‌شوند . 
این تقسیم بندی تثبیت شده‌ای نیست 
برای ارائه مثالهای مشخ ارائه شده 


۰ - با نگاهی بەمقاله“ "کایه دو سینا " 
ترجمه" بهرام ری‌پور به‌نقل از ستاره سینط 
شماره ۲۷۱ مورخ مهرماه ۰۱۳۳۹ 

۱ - نسخه" دوبله نشده این فیلم در 
سال ۱۳۳۶ تمایش داده شد . 

۲ - فیلم جوانمردی حاتم طایی با شرکت 
جي راج» و شکیله به‌کارگردانی "هومی وادیا " 
کارگردان معروف قیلمهای جادوگری هندی 
ساخته شده است و داستان آن ماجرای فرشته 
هایی است که توسط جادوگری سنگ می‌شود و 
برای نجات فرشته باید مردی با هفت حیله 


جادوگر مقابله کند . حاتم طایی موفق به‌مبارزه 
با جادوگر می‌شود . و فرشته دوباره 
انسان در می‌آید . 

۲ _- مقصود فیلم "آرزو" با شرکت 


راجندرا کمار نیست - بلکه فیلمی با عنوان آرزو 
با شرکت راج کاپور و نرگس در سال ۱۳۲۶ در 
تهران به‌نمایش درآمده است . 

۴ نسخه* اول فیلم "زیمبو" به‌صورت 
رنگی به‌کارگردانی "هومی وادیا " با شرکت آزاد 
ساخته شده است . این فیلم در خرداد ماه سال 
۸ در سینماهای: همای و ونوس به‌نمایش 
درمی‌آمد و همان زمان در تبلیغ فیلم نوشته 
شد : یک فیلم خارق‌العاده از ماجراهای جنگل 

خوف و دست نخورده هند با شرکت یک جوان 
قوی هیکل ایرانې ینام آزاد » قهرمان زیبایی 
تدم هندوستان ". به‌واژه جوان ایرانی توجه 


۳ - "مرد غولآسا " از ۱۵ فروردینماه 
۲ درسینماهای ونوس» سیلوانا » پرسپولیس ب 
پارک» خورشید » المپیا به‌نمایش درآمده است . 

در این فیلم "داراسینگ" و "کوم‌کوم " 
بازی دارند . 

۶ - دراین مورد ک. آ ۰ عباس سناریست 
و کارگردان معروف هندی گفته است : " تهیه 


۸ فیلم / شماره نوزدهم 


بقیه از صفحه ۴۵ 

تقریبا " در همه" فیلمهای ایرانی » قرارداد 
از پیش تعیین شده‌ای وجود دارد که هرگاه 
شخص در فیلم شروع به‌دویدن کند» موسیقی 
یتمیکی هم همراه او باشد . هبولای درون نیز 
آز این قاعده* بی‌دلیل مبرا تیست ایک 
دکتر را در صف تمازگذاران سجد م‌بيتيم 
چند پاسدار وارد سجد بی‌شوند < همانطو رکه 
قابل پیش‌بینی است ؛ موسیقی دلهره‌انگیز شروع 
می‌شود و متعاقب آن » دکتر واکنش‌کلیشه‌ای‌همه* 
فیلمهای سرگرم کننده را تکرار می‌کند : به‌دیدن 
پاسدارها ء از مسجد می‌گریزد . نما قطم می‌شود 
بهاو که در حال دویدن است . در اینجا موسیقی 
غوغا می‌کند و بطرزی غیر ضروری ( و اپرابی) 
دویدن دکتر را تقلید می‌کند . در زیر موسیقی» 
ضربه‌های ‏ مو*کدی_بگوش می‌رسد که مصنوعی 
ات : یعنی صداپی که در غر جای اضلی خود 
بهکار می‌رود . و به‌همین دلیل تشخیی آن 
مشکل است . بطور قطم یا ضرب است ویا دف . 
اما فرق!نمی‌کند کدام باشد . در هر دو صوزت . 
با سازی کوبی روبرو هستیم که نمود ,برخوردپا 
بر روی زمین است . این همان موسیقی است که 
از مهای کون والت دیزی می‌آید. و 
از آهنگسازان قیلم بطرز حبرت‌آوری 
مايل به‌استفاده از این شکل منسوخ شده 


هستند . 


در ابتدای نوشته به‌آواز معصومه اشاره شد . 
در صحنه‌ای که بابا علی و مش غلام پا جسد به 
دار آویخته» سضومه روبرو می‌شوتد. همان 
مدای آکوداز مخصومهشنيده می‌شود . بهوضوح 
پیداست که مقصود از این کار« تاثیر عاطفی بر 

افا وود ان باز اول» خود بعصویه اواز 


بقیه از صفحه ۱۳ 
گفتگو با عباس شیخ بابایی 
» کار گردان قیلم «باد» ... 


ساخت. پیرمرد روستایی یک محور است . شمام 
ن محور چه امحور سعید 
می‌شود . بر بستر این مسال پیامها از پیرمرد به 
سعید منتقل می‌شود . سعید نیمی از تحولش را 
به او مدیون است . توجه داشته اشيم که پدر 
نید خودکشی رده است » اما پیرتزد دژ‌پوابر 
این انگیزه مقاومت کرده است 
این بخش: فصل مهمی از فیلم ماست . در پنج 
دقیقه نمی‌شد این مہم را گفت . احتیاج به وقت 
بیشتری بود ۰ بهمین جهت » این قسمت طولاتی 
۱ 


جروت زاس 


کنندگان فیلم در هند عموما " فیلمهای خود را 
با تم تراژیک می‌سازند » و این برای ایشان 
از آثار موزیکال و کمدی سبک سود و با 


غی‌خواند:: اما دراینجا هداعا ماو جرف 
از موسیقی فیلم است و باید گفت که سطحی - 
ترین اخناس معکثه را هم القا هنکن چرا یدز 
تصاویر معدودی که از معصومه در ايلم هة 
هیچگاه نمی‌بینیم که او آواز بخواند . در نشیجه 
سکائس آغازین » حکم استتناه را پیدا فی کد رو 
چون واکنش استتتافی ممومیت: نو 
نمی‌تواند. غرف روحیه" شخص باد رار آن 
به‌هنگام نشان دادن چسد معصومه تبدیل به 
ملودرام می‌شود ۰ بویژه این که در تصاویر 
عدود. قبلی هم با عصونه دلبنتگی و آشتافق 
پیدا تمي‌کنيم (در عاو ار و 
حصومه که قرار است شخمتی سموم باقدم 
قطع می‌شودبه‌نمايي از یک کلاغ !) پس در اینجا 
بوسیقی تیبیک است. و موسیقی. تبپیک. جز 
برخورد با سطح میتی اسای کاری نکن 
چرا که آهنگساز: موتیقی‌اق:زا :بر بتایه‌ای 
می‌گذارد که از پیش در ذهنش بر ی اذعان 
دارد.. بدون اینکه جهات منطقی آن در فیلم 
فراهم آمده باشد . 

فیلم ٠‏ دو یو نیقی یک نک میت 
هم دارد. که البته في‌ثفسه مربوط به‌زبان 
موسیقی خیست , بلكة استفاده* درستی آست که 


از سکوت می‌شود . تمام ضحنه‌هایی: که دکتر 
2 درون خودش را می‌بیند اصلا " موسیقی 
وجود انشارد :و ار ی مرکبار و 


هراس‌آور خان اوقت ضدایی را نفی می‌کند 
(بطوری که صدای چکیدن قطره‌های آب تبدیل 
به‌ضربه‌هایی شدید می‌شود ) حضور موسیقی میس 
توانست اعاملی مخرب باشد. لذا این موضوع را 
به‌حساب هوشیاری نینایی می‌گذاریم . فیلم , 
در حد دانش سازنده‌اشی نیست. لذا یه اميد 
آنکه سینایی در تمام لحظات یک فیلم ۰ قاقل به 
هوشیاری باشد بازهم باید انتظار کشید , 

تورج زاهدی 


٥‏ چرا عراقی دوم خیلی خوب فارسی صحبت 
می کند؟ 
- دوبلوری که بتواند خوب عربی صحبت کند . 
دو دشری یود بتعلاو با تیجه به مظع 
سواد تماتاگران؛ زیرنویس نیز چندان کاربرد 
نداشت . به این ترتیب امکان انتقال حرفهای 
میم این عراقی به تماشاگران میسر نمی‌شد , مگر 
با فارسی صحبت کردن 
و یا "در عراق چمنیره: 
ان جای کار تصویری ندا شت . 
با توجه به آین‌که این فیلم در شپرستان 
ساخته شده است , يڻ در مجنوع از آن راغی 
هتم. ضین.آنکه. بايد از"مسئولان ارفاد 
.که این فیلم به‌هنت"آنها کل کرفت و 
همچنین سئولان قسمت لابراتوار وزارت ارشاد 
اسلامی که به‌ما کمک‌های شایان توجهی کردتد؛ 
سیاسگزاری کنم . 


پسند مردم است." (نقل از مقاله؛ بهرام 
بیضایی درباره سینمای هند مندرج در مجلهه 
هنر و سینما شماره ۱۸) 

۷ - بازیگرانی چون "راجندرانات "» 
"جانی واکر" و "محمود" با بازی در نقش‌های 
کمدي دربین تباشاگر ایرانی به‌شهرت‌وسیدند . 


ماهنامة‌سینه‌ایی فیلم منتشر م ی گند : 


تادل ۱۳۷۸۱ - 70۱۳۱۶ دیو ار کج (۱۳۲۷- ۱۳۵۷) 


a‏ دو 


فکری کودکان و نو جو انان /سینمای آماتور 


و بط 


نام و نام خانوادگی 
شنل 

نشانی 

تلفن . 


۱ داغل کشور ۱۸۰۰ ريال 
اشتراک یکساله 
تجی اهراک و خارج از کشور ۲۴۰۰ ریال 


ه اضافه بهای شماره‌های ویژه , از مشترکان دریافت نمی‌شود , 

و برای آن که مجله‌تان ناقص نشود » می‌توا نید فتوکپی این فرم را پر 

ھ بهای اشتراک یک ساله را ب‌حساب شماره* ۲۰۹۳۰۵۹۴ بانک تجا 
کنید و فتوکبی فیش بانکی را همراه با این فرم به‌دفتر مجله بقر 

و تغییر آدرس‌تان رااطلاع دهید . 


و بقر 
ارت + خیابان سخب ری خنبه پل کرای رام جاه فلم) دازو 
. هزینه اشتراک را می‌توانید به‌طور نقدی نیز بفر. 


خسرو دهقان 


چگونه فیلم 
داستانی 
بسازیم 
ثداوم تصویری 


نوشته : آرتور. ال. گسکیل» دیوید ۰۱ 
انگلندر ه ترجمه؛ : سعود مدنی ه چاپ اول» 


نسخه ه قطع رقعی - ۱۷۸ صفحه» ۲۰۰ ریال» 


فپرست مطالب : مقدمه» قصل اول (تداوم 
تصویری» یک فصل ساده) ۰ فصل دوم (فصل 
ساده؛ تتوع) + فصل سوم (نمای باز معرف) » 
قصل چپارم (تداغل و تطبیق دادن حرکت) » 
فصل پنجم (برون برش» درون برش) ۰ فصل 
ششم (قاعده عمومی )۰ فصل هفتم (زاویه) » 
افصل هشتم (چرخش دوربین) » قصل نهم (نمای 
دوربین متحرک) , فصل دهم (تداوم جهت) » 
فصل یازدهم (پرورش موضوع )۰ فصل دوازدهم 
(داستان و تدوین: بل سیزد هم (ازعهده‌اش 

چهار دهم (بهز 

. کلام آخره پموست (واژگان فني ) 


می‌ارزد ؟) 

چكونة فیلم. داستانی اويم" کتاب 
خوبی است که حلقه دیگری است در پی زنجیر 
کتابهای آموزشی » برای سینماگر شدن ۰ فن 


یا زا با 
با حوجه به این 


اید بی‌چون و چرا یاد گرفت . کناب 

ن اصل» کارکرد دارد و آموزنده 
است . فشرده کتاب در فصل ك آخر (صفحه 
۲ ) آمده است . فرازهایی از این فصل را 
نقل می 

"بد ون استفاده از تداوم تصویری نمی‌توانید 
فیلم داستانی حقیقی بسازید . این گام آخر 
ما است . به‌همین جهت است که ما از ابتدای 
کتاب » مهمترین موضوع را تحت عنوان تداوم 
مطرح کردیم 0 و را منحصرا" روی بحث 
درباره آن . کیفیت طبیعی تداوم 


خرن در یک قا مین ند E‏ 
کاب را نفتنها خطاب به کساني که می‌خواهند 
فیلم‌های بهتر بسازند زیا فقطٌ فیلم‌هایی که 

باشند ]۰ يا آن‌ها که آرمان نويسندگی و 
رادان فیلم در سر می‌پرورانند , بلکه 


۰ فیلم / شماره نوزدهم 


سینمایی 


یا پشت پرده 
سینما چه می‌گذرد 


نوشته: لوتیس جونز ه ترجمه سعید فضا تلی 
هاشمی ه چاپ اول » ۱۳۶۳ ه ناشر: نشر نوید » 
مشهد ه تیراژ: ۲۰۰۰ جلد قطع رقعی - ۷۸ 
صفحه» ۲۰۰ ريال » مصور 
فهرست مطالب : مقدمه / حقه‌های 
a‏ سواری برای سقوط/ قلابی به‌شکل ۷/ 
اسبی .که خود را می‌اندازد/ سقوط از طبقا ت / 
سقوط از ارتفاع/ بهترین نوع "ریگ" تشک 
فرود / سقوط | ز خشکی بهداعل آب/ صحنه‌های 
قطار و اتومبیل / سوختن در آتش/ زدوخورد های 
سینماثی / مرگ با نیزه/ تبراندازی/ فیلم‌های 
جنگ / پنجمین جشنواره فیلم تهران/ فرهنگ 
ه خوشحالی و امید ما از از عرضه" کتاب 
سیتمایی غیر تهرانی درتگی نپایید . بخصوس 
که اصل کتاب در دسترس است . کتاب موجود » 
غیرقابل استفاده و ورق به ورق آن بد و غلطو 
غیرحرفه‌ای ‏ است. کزی‌ها را یک بهیک 
برمی‌شماريم 
١‏ اسم کتاب مورد اقتباس tمںع5‏ (بدل) 
است . و از مجموعه کتابهای آ موزشی 40 "ع10۸ 
است و برای کسانی در دنیا تدارک دیده هده 
که انگلیسی زبان دوم آنها است . همان سری 
آشنای مووعو ها ء این یکی 3 56۵20 است. 
برای محصلی که القبای زبان را می‌داند و چهار 
تا قاعده* اولیه* گرامری را از بر است» معلم 
این کتاب را به‌عنوان مشق شب تجویز می‌کند . 
۳ ترجعه* موجود ؛ علاوه بر این‌که منبع مورد 


اشتی آزاد 


است که مترجم از درک ساده آن هم 


و سردستی 
ناتوان ۳ . تقسیم‌بندی‌های ترجمه و متن با 
هم نمی‌خواند .فصل‌بندی‌های کتاب دلبخواهی 
ست و.. 

۲ مقدمه* ککاب‌گراهی می دهد که نویسند ۰ 
آن, بعتی معمول و ساده* حقه‌های سیتمابی 
که کم و بیش و در بیشتر موارد معادل "تکاژ" 
به‌کار می‌رود , با حقه به‌معنی یزنگ و دسیسه و 
کلک و. . . يکي فرش کرده است . بنابراین تمام 
مطالب مقدمه راجع به سیستم بهره‌کش و بهرهده 
و کیی از روی فیلم‌های هندی و غیره؛ بکل 
ناشي از سواتفاهم و ندانم‌کاری» و یک مورد آن 
املا غلط است. لیست فیلم‌های برگزیده 
ایرائی (صفحه )٩‏ از این ندانم‌کاری بی‌معنی‌تر 

r‏ چاپ توضیح انگلیسی حاشیه 
عکس‌ها را ا کردم 

۴- عکس‌هایی از ر مرج کتاب مرجع به کتاب 
افزوده شده که بی‌معنی است و ارتباطی به 


موضوع اصلی کتاب ندارد . 

۵- نام آشنای فیلم ها در این کتاب تبدیل 
به ترجمه‌های غریبی شده است . برای نموته 
"انکشت طلاتي " (صفحه ۵۷) که در واقع همان 
"پنجه طلائی " است . و "بوچ کاسیدی و کودک 
آفتاب " "مف ۴) که بواقع "بوچ کاسیدی و 
ساندنس کید" (ساخته» جوری روی هیل. در 
ایران: مردان حادثه‌جو ) است . به این شکل 
مترجم نشان بی‌دهد که آشنایی مسار ساده و 
مختصری هم با مقوله فیلم و سیتما ندارد و از 
کنار مجله و کتاب و روزنامه و غبره هم حتی 
بطور گذرا عبور نکرده است و اهل این 
تیست :. این کر قاع خسو لر 
بسیار معروف به‌نمایش درآمده در مشپد است. 

ء۶ فصل "ینجمین جشنواره جهانی فیلم 
نهران" به چه معنی است؟ اشتباه از صحاف 
است و 

کے ادل ھا در فمل ری لات که 
حتی دقیق امادر بیشتر موارد غلط است. 
انگلیسی آنها هم گاه فلط است . 

۸- آن چند صفحه عکس با شرح انگلیسی 
در آخر کتاب به چه معنی است؟ (از صفحه ۷۶ 
تا ۷۸) 

و بالاخره؛ چون نیک بنگریم آیا 
بسیار بامعنی نیست ؟"حقه‌های سینا 


ام کتاب 


زیرنظر: شهاب‌الدین عادل » چاپ اول» 


ارات هدف » تیرا 
نسخه ه قطع وزیری - ۱۵۲ صفحه» ۲۵۰ ر؛ 
مصور فهرست مطالب : 
گاندی/ تلالو زد رخشش) / بازگشت جدای/ 
اسپیلبرگ وای -تی / پیدایش لوئی چهاردهم | 
حماسه_فثودال_کوروساوا/ چارلی چاپلین ۰ 
تصویری از انسان روزگار ما | تعصبات ر 
سینما/ نمی بلند / صدا » عامل تجسم (راد. 
و فیلم تمام ناطق )/ فیلمی درباره الاب 
فرهنگی در چین/ فیلمنامه" "خواجه وای حسن " . 
ویعد از "فاکیسم در سینما" و بفاصله» کمتر 
اند کت ای عرسن رتصول "یات دی 
عادل" است که با کمک گروهی تدارک دیده 
شده است.. گردآورنده به حیطه مناسبي قدم 
گذاشته وجنگ بخوبی نشان می د هد که گردآورنده 
راه جدید و ببتری را انتخاب کرده است و 
محصول» با تام کاستی‌هایش؛ در خور اعتنا و 
جدی است . بمترین مطلب جنگ » مقالهء "نمای 
بلند " است بقلم "برایان هندرسن" به‌ترجمه؟ 
"منود مدنی ۰ سفن رانی.بی‌سلیقه و بود 
شناسنامه کامل مقاله‌ها (نام مرجع و شباره و 
تاریخ و ۰۰۰) یکی از کاستی‌های جنگ است که 
بسادگی قابل ترمیم است . آمیدواریم شماره‌های 
بعدی را نیز داشته باشیم تا به اماها و چند و 
چون‌ها برسیم . 


@ سینما 
نشانه‌ها و معنا در سینما 

نویسنده: پیتر والن » مترجمان : عبدالله 
تربیت و بهمن طاهری ه چاپ اول ۰ ۱۲۶۲ ۰ 


تاشر: سروش ه شیراژ: ۵۰۰ نسخه ه قطع 
رقعی - ۱۷۲ صفحه ۰ ۲۵۰ ریال ؛ مصور 

@ فیلمنامه 

مشروطه مشروعه 


+ وة مسن یطاق چاپ ازل: 
o1‏ ناهرو حوزه هنری سازمان تبلیغات 


اسلامیه تیراژ: ۵۵۰ نسخهه قطع رقعی - 
۳ صفحه ۰ ۲۴۰ ریال ۰ مصور 
@ داستانبای فیلم 


سیبریائی 


توشته* : کثورکی مارکفه ترجمه؟: م .ع . 
آذرپیراه چاپ اول؛ ۱۳۶۱ دوجلده تاشر: 
انتشارات سپیده‌دم ه قطع رقعی - ۷۰۳ صفحه» 
۰ اریال . 

(آتدری سخالکوف کنچالوفسکی فیلمی 
اشاس ان ونان ا ۳ 
مثلت بومودا 

توشته: چارلز برلیتزه ترجمه* کامبار 


کیهان 
2۳/۳/۱ 

- نویمنده» ستاریوی"بالاشی": من هیچ 
مسئولیتی در برابر این فیلم ندارم (جوابیه) . 
۶۳/۳/۴ 

-"سمپایه دوربین کجا باید قرار بگیرد * 


پیروزی" و "آوای غیب 
FY‏ 
با حسن جلایر. مسئول امور 
ناخ کا مستضعفان 
۹ 
- سخنان وزیر ارشاد اسلامی درباره جایگاه 
هنر, سینما و تفریح در جامعه* اسلامی ابرا 


۸۷/۵« 
نقد فیلم "ملخ‌زدگان ۰ 
IVI‏ 
ن فیلم ”نیوا“ 
اطلاعات 
۴ 


- تلویزیون و سرگرمی ملال‌آوری به‌نام 
فیلم سینمابی (پروین قدوی - مقاله) 
۷/۸ 

-- سیئناق اپرای ار ادیک ایک" 
(بخش‌هایی از یک گزارش هشت قسمتی ) 
سو وش 
شماره ۲۵۷ - ۶۳/۷/۷ 


- گزارشی پبرامون "زیر ت 
پرسش‌انگیز اما تجاری 


ج" فیلی 


۶ تیور 


اول ۰۱۳۶۲۰ ناشر: نشر رضاء 
۴ تسفهه. قل وزیری - ۲۰۵ 
س رال 

(براساس این اموضوع‌فیلم‌های گوناگونی » 


ولام 


از جمله توسط ارنه‌کاردونا" ساخته شده 
اشت.) 
a @‏ 
بررسی فنی عکاسی 

گردآورنده : دکتر داریوش گل گلابه 
چاپ‌اول. ۱۲۶۰ جلد اول » ناشر: 
مولفه‌قطع رقعی ‏ ۳۳۳ صفحه ۰ ۹۵۰ریال 
فنعکاسی 

نوشته*: مهندس مهدی فرزان ه چاپ 
هفتم . PY‏ - ناشر» ,انتشارات امیر 


تیراژ :۸۸۰۰ نسخهه قطع وزیری - 
۰ صفحه ۰ ۲۱۰ ریال . 

هترعکا 

لف و گردآورنده : عبد المجید وحدتیانه 


- گذری تحلیا 
دنباله‌دار - کامران ناظرعمو) 
شماره ۶۲/۷/۲۱۱۹ 
باحجت‌الله‌سیفی‌با عنوان: 
آمائور پایه و اماس سیتمای حردهای میباشد :۶ 


بر سیتمای سیاسی (تالیف 
ن"سینهای 


صبحآزادگان 
۱ 

- فروریختن یک سینما در هند (خیر) 
P/V‏ 

- نظر آیتالله خلخالی درباره فروش 
سیتماهای مصادره 
0 ا :رای به بخش خصوصی (قسمتی 
متفر قه 
شیپور (شماره ۱۹ و ۲۰) 

- برنامه» سینماها (نکاهی) 
اعتصام (شماره ۲۹- ۶۳/۶/۲۹ 

- سینما در گفتگو با مسثول حوزه هنری 
سازمان تبلیقات اسلامی 
محیفه( ۱۷/۱۱ ۷۳/۷/۲۶( 

- بخشی از گفتگوی بهرام محمدوفر - 
هسب ثبراره؟ سیشما . 

- وزارت ارشاد اسلامی ؛ دردها و درمان‌ها 
(مقاله دنباله‌دار) 

- ضرورت نقد در حیطه فرهنگ و هنر (مقاله) 


9 تلویزیون و ویدئو . . 

تعمیر تلویزیون به روش ساده و قدم به قدم 

(ولتاژگیری ؛ عیب‌یابی و نعایش تصویر هر عیب) 
ه مولف : سهندس‌سیاوش شکیب‌زاده » ج 

اول ه خاس انتخارات هیلیا + قطم ری - 


فصلنامه هنر (شاره ۶) 
: سیدکمال حاج سید جوادیه به 
رشش: امیر لواسانیه چاپ اول تابستان و 
یابیز ۰۱۳۶۲ ناشر: فرهنگسرای نیاوران» 
قطع وزیری - ۵۶۷ صفحه؛ ۴۵۰ ریال؛ مصور 
(فصل سیتما : فیلم "روزبعد " و قاجعه 
چا هتل سینمای صامت » سینمای متفکر" 
(برگردان امبر میناگی ) قصل عکاسی : گفت و 
شنودی با دکتر شفافیه, استاد عکاسی -نگاهی 
به عکسهای "پل استراند ") 


۲ هو تاشر دماوند ه تیراژ: 
ه قطع رقعی - ۱۹۸ صفحه » ۲۰۰ ریال . 
(در صفحات ۱۵۸ - ۱۳۷ می‌خوانيم : نقد 
بر مجموعه؛ تلویزیوتی "سربداران 


اظن علیان") ‏ ˆ 


جوانان امروز (شماره ۹۱۶- ۶۳/۷/۱۶) 


- فیلم جدیدی درباره تولستوی تهیه 
می‌شود . (خبر) 
دانستنیها (شاره ۱۲۵) 

- بزرگترین سینمای جهان (معومات عمومی) 


فصلنامه هنر (شماره ۶- تابستان » پائیز ۶۳) 
- بخشۍ از بیانات میرحسن موموی 
نخستوزیر درباره: "تیپیلیم در فیلم 
وآینه 
- بخشی از سختواتی عبندس مہدی حجت 
در جلسات تقد و بررسی دومین جشنواره تکاتر 


گزارشی از دومین جشنواره فیلم فجر 


5 ساق صامت , سینمای متفکر (مقاله - 
ترجمه* امیرفینابی ) 


روزتا مه رسمی (۶۳/۷/۲۳] 

- آگپی تاسیس شرکت انعکاس. موضوع 
شرکت + + ماوره ومطالقه و راهتبا بی اشخاص اعم 
ار حقیفی و حقوقی | آن جطه. مومسات و 


سازباتهای هتری و فرهنگی و ارشادی و 
کارگردانها در امور مربوط به فیلمبرداری و 
فیلمهای سینماگی داخلی و خارجی و فرهنگ 
سینمائی و واردات و صادرات فیلمهای مجاز و 
توزیع و فروش آن و انجام کلیه خدماتی که 
بنحوی از اتحا* یا موضوعات فوق ارتباط داهته 
باشد . 
زن روز( شماره ۹۸٩‏ = ۶۳/۷/۲۸) 

- اندر بیان آداپ رقتن به سینما (فگاهی ) 
اطلاعات هفتگی 
(شماره ۶۲/۷/۲-۲۲۰۸) 

سیری هیه‌چانبه در هتر سیتما (احمد 
امینی -تحقیق دنباله‌دار) 

نقد فیلم "قرنطینه خونین 


شاره نوزدهم /فیلم / ۵۱ 


زنجیری و ندای سلخ 

"زتجیزی* نام فیلنیست که 
اصغر کلاشلو نویسنده, فیلمبردار و 
کارگردان آن است. در این فیلم 
عادل قدرتی و جعفر کلاشلو بازی 
کرده‌اند. فیلم داستان روابط 
عاطفی دوبرادر را به تصویر می 


"ندای متاخ" نناخته» على 
فرتومیست:. ‏ اردان اقفر 
کلاشلو است و بازیگران اکبر دل 
زنده : جعفر کلاشلو» مرضی‌فردوسی 
وعادل قدرتی هستند. این فیا 
که با همکاری واحد تبلیفات 
سیاه منطقه یک کشور تهیه شده, 
نمایشگر تاثیر شهادت‌در جامعه 
وروحیات افراد است . 

گروه میلاد به‌کارگردانی 
صیرفی » فیلمبرداری احمدنورابی و 
تدوین وحید فولادوند: فیلی 
بطریقه* ۸ میلیمتری ساخته است 
پغنام "حجاب سنگز مقاوست ". امن 
فیلم ستتدیست دربارهی حجاب 
ونحوه* برخورد با آن 


اتوبوس 

پنجمین فیلم اتجمن سیتمای 
جوانان ان زتجان در سال ۰۱۲۶۲ 
"اتوپوس" نام دازد که.محمدرضا 
غفاری آن را کارگردانی و فیلم- 
برداری کرده است. بازیگران این 
کیام ی ونی مروت ید 
هادی مرتضوی» رسول بدر» حسین 
بيات و رمضان آونگ. هستند. 
این فیلم که صدابرداری آن توسط 
رسول بدری انجام گرفته. داستان 


پسری است که علاقه* زیادی به 
ری دار لو ید هار 
رائنده* اتویوس شود. سرانجام » 


پدر برای او یک اتوبوس اسباب 
بازی می‌خرد» اما روزی اسباب 
بازی زیر اتوبوس می‌رود و له 
می‌شود . 


ازفرباد تا شهادت 


نویسنده و کارگردان: جلیل 
طائفیه فیلمبردار: محمد على 
عبدالله پوره بازیگران: ابوالفضل 
بدی؛ رضاناجی» عوض علی 
عبدالله‌پور» فیروز حسین‌زاده* 


نبی‌الله قنبری»؛ محمد مروتیه 


۵۲ فیلم / شماره نوزدهم 


این فیلم که 
زمان آن ۱۳ دقیقه ۳ داستان 
شهرینت. که آدمک‌های ان ودی 
آرای دارند. تا اينک آدیک 

تش افروزی به شهر می‌آید «قصد 
تخریب دارد» اما آدمک‌ها متحد 
می‌شوند و او را نابود می‌کنند. 


دنیای بی‌دحم 
» ساخته* : محمدرضا پایابه 


بازی‌ها : غلامعلی شکوفان و منصور 
حمید: 


یدیٍ 

عوامل مادی و دنیوی برافکار 
نویسنده‌ای اثر گذاشته او را به 
ورطه* یاس کشیده است. دوستی 
سعی در کیک به او را دارد؛ اما 
کاری از پیش نمی‌رود 


استگاه صلواتی 
آبه. کے که 

فیلمی‌ست که 

نویسنده و کارگردان آن 

این فیلم مستند درباره» یک 

ایستگاه صلواتی در جبهه* مهران 


تام 


فیلمنامه, . کارگردان و 
فیلمبردار : مجید نوروزی » دستیار 
کارگردان : حسین زربخش,عکاس: 
فرامرز فرجود ه خط: حمیدرضا پور 
دیلمی ه بازیگران : اردشیر فربد » 
مهران ماندگار» رضا صالحی , 
حسین اسدی , فرامرز فرجود . 
ارزوی ‏ داشتن موتورب 
سیکلت دارد. روزی او موتورب 
یکلت یکی از نزدیکانش را که به 
امائت درخانه» آنهاست سوار 
می‌شود.» تصادف می‌کند : 
عملکرد 
عملکرد " فیلمی ,ست مستند ۰ 
که به‌طریقه‌ی فیلمبرداری با وید ئو » 
توسط غلام علی عبدی‌زاده در واحد 
فیلم بخش‌فرهنگی_بنیاد ستفعفان 
خراسان » به‌مدت ۷۵ دقیقه ساخته 
شده است . این فیلم که بوسیله‌ی 
حسین سعادتجو فیلبرداری و 
ندوین شده امت: گزارقی‌ست. از 
چگونگی کار و زندگی کارگران کوره‌پز 
خانه‌های مشهد . 


قردا دیر است 
راهیان 


غفلت 


خونبارش سماوات 


"غفلت" نام فیلمیست ۸ 
میلیمتری که حسین بیات آثرا در 
انجمن اتاق جوانان ان 
ساخته است. این یلم .داستان 
مردایست پول‌پرست که‌به‌ایی دلیل 
مورد. تخر دیگران قرار مواگیره . 
این فیلم عبدالله قاصدی, 
موسی مرتضوی, اصفر خدائی ۰ 
سعید فیافی ؛ تقی و حمید و جواد 
رستمخانی بازی کرده‌اند . 


فیلم عروسکی «بل» 

یل" که ریق ۸ میلیعتری 
به‌مدت ۶ دقیقه در گچساران 
شده» بجز مپرداد حسینی. 3 
دستیار کارگردان است» بقیه‌ی 
کارهای آن توسط مهدی, ابرج: 
مپرداد: محمد قرح فرحتازه 
شہلا؛ مهران » حسن و فرخنده* 
بیضائی انجام گرفته است. قصه* 

فیلم کوتاه دربار‌ی پل 
فرسوده‌ای است که فرو می‌ریزد و به 
جای آن پل تازه‌ای کارگذاشته 
می‌شود ‏ 
داهیان 
نویسنده فیلمنامه و کارگردان : 
ہے محمد باقر سیل‌سپور ۰ بازیگران 
سعید ذاکری , ناصر اطاعتی فرد , 
بحمدرضاعلی عسگری فرد » علیرضا 
جاه ضدیق» حمید دایدی» 
عباس اسکندری» محسن سیل‌سپور , 
عباس نفر», حسن اورنگ, خلیل 
حستی » منصور ثمودی؛ محمود 
اکیری و مجید قدمی ه تهیه شده 
در: پایگاه امام محمد باقر از 
ناحیه" ۴ شهر ری . 

سلم یک روستا به‌طرز مرموزی 
بەقتل می‌رسد . معلم وصیت کرده 
است که بعد از مرگش» شاگردائش 
به‌دنبال برادر او بروند. از بین 
خاکردان فقط بنج تن از نا 
می‌توانتد » برادر او را بیابند , 


دوقیلم از بكکانون 
کاتون فرهنگی هثری حزب 
جمپوری اسلامی - دفتر فسا - در 
طرف يکال گذشته دو فیلم 
داستانی کوتاه تهیه کرده است. 
"جانبازان رو‌الله"۰ فیلمی‌ست 
درباره* از جان گذشتگی افراد یک 
پایگاه مقاومت و عملیات آنها. 
دومین تیلم » "خوتهاری ساوات* 
نام دارد . داستان این فیلم در 
جبهه‌های جنگ تحمیلی می‌گذرد و 
حکایت بریدن از حب نفس و 
بیود پپوستی آست هر دو 
ساختهه على رضوانی است۰ و 
محسن قراکتی در خونبارش سعاوات 
سمت مدیر صحنه را داشته است. 


دوفیلم‌ازشهر کرد 
انجمن سیتمای جوانان: انران 
مرکز شهر کرد ؛ دو فیلم زیر را 
آماده‌ی تمايش دارد 
ایستتی" سنویسنده* باه 
و کارگردان: یرتا رضاعی 
ه فیلمبردار : بهروز ی ه منشی 


کارگردان :حسن‌فرید م فیلعبردار 

یز آنانی و پان فقس + 
بازیگران : مرتضی رجبی» سعید 
نمکی » مجید نعکی و پژمان کوهی . 
فردا دی راست 


کارگردان . و فیلمبردار: حسین 
ام 


علی‌متوملی :«حمدرشا مداللهزاده: 
محمود. مس‌فروش, ابراهیم عربی , 
مهدی ناصری؛ ظفرمند. و اصفر 
پویان . 

قاسم آرزوی داشت شتن یک رادیو 
دارد تا اخبار جنگ را بشنود" 
روزی برادرش برای او : 4 رادیو 
می‌آورد ۰ اما قاسم به‌جیهه رفته 


با کو هبار انتظار 
ساخته : مهدی عابدی ه با 
همکاری: مرتضی ‏ همت‌پور» 
عبدالرما حیاتی و گروهی از 
اعضای بسیج و سپاه پاسداران آهواز 
۰ صدابردار: ناصر درخشان و 
سیروس منصوری‌فر » بازیگران : 
شهید حجت‌الاسلام سید مهدی 
اسلامی‌خواه» محسن و منوچهر 
عابدی, 

نوجوانی پس از بازگشت از 
جبیه, پا هنیدن سخنان انام 
مجددا" راهی جبمه مي‌شود . در 
هنگام شکستن حصر آبادان او 
مجروح می‌شود ۰ و 


میعاد گاه عاشقان 


نویسنده* فیلمنامه و کارگردان: 
احمدفاضلیانه دستیار فیلمبردار : 
غلامرضا سلطانی و جهانگیر سوری 
بردار : رضا جعفری ه عکاس: 
شهرام اکبری » بازیگران: علی 
عینی »سید محمدخانی ۰ نعمت‌الله 
ترابی » حبیب‌الله علیان و گروهی 
از رزمندگان» تهیه شده در بخش 
تبلینات و انتشارات سپاه پاسداران 
انقلاب اسلامی نهاون 

داستان فیلم , درباره» نوجوان 
کارگریست‌که‌راهی جبهه‌ها می‌شود . 
ای درر جه با خوافتت: گوناگوتی 
روبرو می‌شود . 


شماره نوزدهم /فیلم /۵۳ 


ه ريشه درخون - ساخته سیروس الوئد 


فیامی با هر نام دیگر 


سیروس الوتد. پس از انقلاب با سناریوهایی که 
برای چندتاشی فیلم فارسی انقلابی ! نوشت ؛ سناریستی 
دیدیم با ذهنیتی هنوز متاثر از سینمای گذشته, که 
قصد دارد همان قالب‌های همیشگی را اینبار با رنگ و 
لعابی از تعهد اجتماعی به‌کار گیرد. "ریشه در 


آنرا همه بوضوح دیدیم و فقط آنچه را که نم‌دا 

این مود که تعام مبارزین قبل از ایتک مبارز اشن 
یکپا آرتیست بوده‌اند . رسول نقش مبارزی را دارد که 
در جنگلی (که در فیلم , وسعت یک پارک را دارد) 
مخفی شده است. او تماینده مبارزان تازه نفی, با 
شبرعلی - مبارزی بازمانده از نسل میرزا کوچکخان _ 
که عجیب فرمت‌طلب شده است و فصل به‌فصل تغییر 
عقیده می‌دهد ۰ برخورد می‌کند (در سکانس خر 
شیرعلی از ده؛ از زبان او می‌شنویم که اگر تلوغی شهر 
ریطی به‌کلیه و کوره ندارد , پس بگذار علوغ باشد ! بعد 
او را دلوایس خانه و کاشانه‌اش می‌بینیم ۰ بلافاصله در 
سکانس بعد شیرعلی بیکباره دل از هلمچیز بی‌کند و 
ناگیان مبارز می‌شود .)۰ دو مبارز در یک محنه مي 
انداختن (که تگرش فیلمساز به‌این صحته کلا ".آدم را 
بیاد سکانس اولسن برخورد وثوقی و قریبیان در خانه . 
در فیلم "گوزنها" می‌اندازد) هم‌پیمان مي‌شوند و در 
آخر» رسول بی‌اعتنا به‌سلسلی که کتارش افتاده است" 
در یک پلان درشت تفنگ قدیمی و باروتی شیرعلی را 
می‌گیرد و با بور امنیتی را که احتقاده مدل دمه دعا 


۴ فیلم / شعاره نوزدهم 


جلویش ایستاده است می‌زند و جلوی چشم دهها مامور 
و سذور فرار میکند . در ابتدای فیلم نیز وقتی که 
همراه رسول را می‌کشند ؛ مودبانه می‌گذارند رسول و 
آدم زشمی‌زیر محاصره شدید خوب پیفام و پسفامپایشان 
را رد و بسدل کنند و بعد چشمشان را می‌بندند که 
رسول بگریزد و در آخر هم علیرغم فرصتی که برای 
گلوله‌باران رسول پس از تیر خوردن شیرعلی دارند» 
دست از با خطانمیکنشد و غیبشان می‌زند 
محیط فیلم -یعنی جنگل -حالت پوسترهای چشم 
نوازی را دارد که پشت سر بازیگران چسبانده باشند و 
هیچ نقشی در ماجراهای فیلم ندارد- و این ناجراها 
می‌توانست مثلا" در کویر اتلاق بیفتد, همانطور که 
فیلم می‌توانست هر نام دیگری داشته باشد . 
علی تیموری , باختران 


۰ آپاراجیتو » ساخته* ساد 
بكت‌فیلم باارزش 


یک فیلم با ارزش 

ساتیا جیت‌رای» فیلساز ارزشمند هند » با انتغاب 
یک سوژه اجتعاعی یکبار دیگر شرایط زندگی را در 
هندوستان و روابط اتساتها را با یکدیگر یخوبی به 
تصویر می‌کند ۰ تلاش انسانها برای زتدگی بهتر و از 
دست ندادن و حفظ وی و مد والای انسانی" 

فیلم آکنده از محبت ائسانها به‌یکدیگر است. با 
ایگ اشناتهای. چاه" بەتسویر کفیده ده ایا 
جیت‌رای عموما" دارای زندگی محقر و فقیرانه‌ای 
هستند, اما محیت و انساندوستی آنها هیچگاه تلع 
تی‌کردد» کاک سان مها که بویت مدمه د کک 
مردم کوچه و خیابان بعپدر بیمار, نگاههای غنگین و 
تگران مرد هسایه از پشت پنجره, کمک عبوی پیر 
مادر» احوالپرسی همسایه‌ها از مادر بیمار» و بسیاری 
دیگره حرف فیلساز بخوبی روشن است. اکرچه 
جاسهای دز فتر ودای بش رد ابا ای و 
تیدوتی یات فقر مق ما را کوچک ور 

فیلم لو از تصاویر زیا است که تلط کامل این 
شاعر؛ نویسنده» و کارگردان بزرک هتد را تشان 
که 


جیت‌رای 


بیژن کوچک‌پور , تهران 


قلعه مالویل - ساخته* کریستین اد وشالونژ 
نمایش موفق يك فاجعه 
"مالویل" در نمایش قعلی؛ فیلمی است تا 
ووی از هر کت بتتجوی هام رة اا 
کلی کتاب "روبر مرل" واقف نباشد» دچار سردرگمی 
می‌شود . ولی آبا این ضعف را باید از جانب کارگردان 
فیلم دانست یا اینکه حذف قسعتهابی از فیلم سبب 
این تقصان شده؟ 
فیلم, که برداشتی آزاد از کتاب "قلعه مالویل* 
است » درصدد بیان عکس‌العمل انسانها یس از وقوع 
عملی مغرب و بنیان‌کن و رابطه“ حاصله بین آنا 
است» انسانهایی هویت گم‌کرده که نمي‌داندد در 
کدام مقطم از زمان واقعند . آنها تنا را را در تلائ 
دوبارهمی‌یایندو تام خلق و خو و خمایس متفاوتشان 
تن بههم‌زیستی مسالمتآمیز در کنار یکدیگر می 
دهند. از آن پبرزن؛ یعتی مادر موم گرفته که با 
کارهای بقیه موافق ثیست و با بدبینی از اینکه مرده‌ها 
بدون تابوتند شکوه سر می‌دهد » تا شهردار مالویل که 
به‌شیوه‌ای دیکرات منشانه, راهبر آن ج می‌شود 
پس از روز واقعه, بازماندگان که هم‌چیز را نابودشده 
می‌بینند» در خراب‌آباد غود روک انجددی زا 
تجربه‌می‌کنند » کشاورزی می‌کنند و ذهنیات و باورهای 
گذخته‌شان را به‌طریقی.دیگر هستی فاده و عتاصر 
طبیعت از د ست رفته رولوبه شکل تصنعی می سازند وبرای 
حفظ بقاوحیات‌خود؛ ستیزی‌مرگبارراباعث می شوند. وقتی 
یک قایق وجود دارد , همه به‌آن هجوم می‌آورند ولی 
آنها که در قایقند؛ مجبورند بقیه را از دم تبغ 
بگذرانتذ . 
روی دیگر این سکه, شخصی است بیمارگونه و 
دیکتاتور, بنام آقای مدیر (ژان‌لوبی ترنتینیان) که 
با افکار جنونآمیزش, ترکتازی می‌کند , او کسی است 
که در آهفتگی» یاسای قدرتی کاذب‌م‌بابد و 
هراحتی دیز آن را از دست می‌دهد و کشته می‌عود ‏ 
ولی در نهایت آیا باید بهرایج بودن این سکه در 
شرایط خاس خودش, سترف بود و آنرا جبری کریز ‏ 
ناپذیر پنداشت؟ برعم کارگردان» این جبر عیتیت 
دارد و قدرتهای برتر که شاید هستی و اعتبار هریک از 
این دو روء و شدت و شفتان را مشخس م‌کنند » 
عامل واقعی این کشمکش هستند , چنانکه در انتهای 
قیلم, کدی که خود :سیب این خاد بودهء 
قسمتهای قوق را به 
امور نظامی, برای تجاوزات و کشتار کسترده‌تر 
اختصامی دهد. کریستین دوعالونو, با پرداختی 
زیبا؛ مالویل را (که نمادی از جامعه‌ای وسیع است)) 
خالی از سکبه نشان می‌دهد , که تنها اسبی رکش و 
سانفر سوار» بر رودخاه‌ای بوران» در آن باقی 
بانده‌اند , اسب در تب و تابی جانکاه در کثاکش 
است و بالاخره در کار رودغاته که آن تفر در 
حریانش قرار دارند » آرام گرفته و با آتان در یک 
راستا قرار می‌گیرد ۰ انگار که آنان در یک طلیند 
آزادی و رهایی + و تصویر در من حالت تابت می - 
شود 
فیلساز. پيامش از دیدی غیرواقمی برخوردار 
است, او در بستر طبیعت یکر» بودن وا تتها امید 
مي‌داند , در حالیکه روبر مرل در کتاب خود واقعیت 
وا تفای کلم یبند که در آن :عم و تگنولووی + 
هم چنان در جبت ایجاد سلاحهای مجپزتر و مخربتر 
برای ادامه* بقا و مقاومت در برابر نیروهای مهاحم ! و 
کشتار بی‌منطق آدمبان مورد استفاده قرار می‌کیرد . از 
سوی دیگره با حالت کنقی که بر فیلم و برخی از 
افرادش حاکم است ؛ نمی‌توان نظری همدجانبه و مطلق 
نسبت بهآن داد . برای مثال » شخص کاتی بدون هچ 
پیشزمینه‌ای یکبره در فیلم حضور ی‌بابد ‏ ولی با 
آین‌حال مالویل در شراط فعلی‌اش تیز, کارگردان را 
در ایجاد فضابی بلموس با داستان روبر مرل که ب‌کیک 
تورپردازی حماب هده بهاین مهم دست یافته و 
هم چنین استفاده صحبح از موزیک موفق نشان می 


جواد پتج تن‌طوسی - تهران 


ه یکشنبه سياه - ساختهارل اونزبی 
محکومیت فرد 


انتقام چوثی شخصی» خارج از عیارهای قانونی» 
موزه بسیاری از فیلم‌ها بوده ست. و اینک در قالبی 
جدید یعنی انتقام جویی یک کشیش از باند قاچاقچیان 
شکل بي‌کیرد. فلم پرداغتی ساده و روان و دور از 
پیچیدی‌های پلیسی دارد » و چیزی جز قتل‌های پیایی 
توسط لاری (کشیش) را عتوان نمی‌کند» با این حال 
می‌تواند تماشاچی را نگهدارد . فیلم متلا" می‌خراهد 
فساد را در نظام پلیسی آمریکا نشان دهد اما این 
افشاگری فقط در حد عنوان کردن دو پلیس باکر 
متوقف می‌باند, و هیچ حمله‌ای به‌سیستم تمی: 
عنوان فاد قر a‏ با اند شکل a‏ ۳ 
فیلم‌ها دیده‌ايم ؛ و فقط با محکوم نمودن چند فرد وبا 
احتمالا" یک رکیس و یک صاحب مقام قضیه ختم 
می‌شود ‏ 

در فیلم ۰ اغراق گویی‌هایی نیز وجود دارد .ملا 
مردی از گروه فاچاقچیان با اسلحه در دست ؛ بی‌خیال 
در خیابانها می‌دود. با پلیسی که با باند همکارۍ 
میکند با یکی از افراد باند پیک کافه حمله مین .و 

این قبیل. از محنه‌های جالب فیلم ۰ صحنه* صق 

ای ری بو مرن یک فرد نیم 
چلاق را تعقیب می‌کند وتعقیسب , کنسدو مضحک جلوه 


فیلم هم لطعه زده. صحته‌های خیابان‌گردی لاری 
نیز بیش از حد و ملال‌انگیز است. غبرمتطقی‌ترین 
صحنه فیلم , فصل آخر یعنی کشته‌شدن لاری للم 
جبران نایذیری بر فیلم وارد کرده. کازگردان برای 
ایجاد شوک و تحریک تماشاچی تمام شخصیت‌های فیلم 
را در یک جاجح کرده که قیر ضروری جلوه م‌کند و 
این صحنه» تازه نقطه* اوج فیلم هم هست ؛ که باید 
بدنبال آن یک هدف حاصل شود (توسط ضد قهرمان 
فیلم سین یلین باچگنر که بطرت لاری لک 
می‌کند ) ولیاقدام پلیس غیرمنطقی » کور و بدون هدف 
است و فیلم تاقص بهیایان می‌رسد . جدا از کشت و 
کشتارهای هالبوودی یلم ؛ نکته‌های عاطفی و انتقال 
حالات روانی قهرمان داستان بهتعاغاگر قیلم را در 
خور تویجه می‌تماياند 

علیرضا ریاضتی روحی , تهران 


« میرزا کوچک خان -ساختهامیر قویدل 


مقیور عظمت تاریخ 


یلم با خیاتت آغاز می‌شود . خیانت همرزمان 
سایق میرزا کهاینک سر بریده‌اش را جلوی ای رضاخان 
می‌اندازند و با زبان بی‌زبانی بی‌شرمانه مزد خوش 
خدمتی خود را می‌طلبند. عناوین ابتدای فیلم ؛ این 
تصور را در تعاخاگر برمی‌انگیزد که در صحنه‌های بعدی 
شاهد بررسی غلل خیانت‌ها خواهیم بود. ابا هرچه 
جلوتر می‌رویم , خنجر از پشت‌زدن‌ها را می‌بينيم ولی 
غلکفی را هرنمی‌نابیم : حاچ اخند کنتایی با رو در 
ارتباط است . دکتر حشمت یار وفادار میرزا با آنهمه 


سهتی که در نهضت دارد. سرانجام با سرا 
خداحافظی می‌کند و خود را سلیم می‌کند و با 
یی دالیم انیم چرا؟ زاغ ات که فیلساز مقبور عظت 

این نقطه عطف تاریخ آیران شده است و تعدد رویدادها 
E‏ کو پیا گرد ات : دوست اتک 
سرزا مردی رگوق و ساده‌دل بوده اما مسلما " اینگونه که 
امیر قویدل به‌ما نشان می‌دهد» خام تبوده است . زیرا 
در صحته* عقب‌نشینی قوای جنگل» مردی به‌اسارت 
آنها دری‌آید. میرزا می‌گوید که بهاو کاری نداشته 
باشند. زمائی که جنگلي‌ها با اياي دهي بواجه 
می‌شوند ۰ میرزا بدون توجه به‌اعتراض دوستانش, 


چند پیا مکو تاه 


» ارومیه؛ صمد شهبازپور » اصفهان: محمدرفا 
سجادی» مهرداد شریعت‌زاده » باختران: مهدی 
جلال آزاد . آرش اسفندیاری » بروجرد : م . امید 
بروجردی ۰ تبریز: مپرکمال میرنصیری ه تهران : 
محمدحسین آسایش» اصفر دوستی » امفر یاوری, رفا 
احمدی, نامر شریف‌زاده. محمدرضا خوش‌بین خوش 
نظر, امیر رضایی» ر. شهرزاد محمدرضا اسدزادهء 
حمیدرضا زرندی» محمدرضا سمیع فر؛ محمود اوین» 
پاکزاد اسماعیل‌پور ؛ محمود ذهبی ه خرمدره: سلیمان 
افروغ ه شاهرود : حمیدرضا پسندیده » شهر ری: 
عباس عطریان, غلامحسین جعفری » فارس: رسول 
حمیدی ۰ فردوس: علی‌اکبر سراندیبی ه قزوین : 
ابوالغقل برزگر » گچساران : غلیل طاهری »لنگروق 
برتضی شجاعی ‏ مریوان؛ محسن زارع » مشهد : 
مهرداد نزادی» هوشنگ جاوید. مصطفی افثار 
حنایی » عباس داداشی ه نیشابور : حمیدرضا هوشمند 
۰ منطقه عملیاتی جنوب : رضا ولیدی . 

- در انتظار نقدهای یهتری از شیا هستیم . 

۰ اصقهان:؛ سعود رحیمی فر ه اهواز 
باوندی, ع . بدیع ه باختران:۱. مرادی » بوشهر: 
عبدالیحمد چوکار » تبریز: شاهرخ شیشوانی م 
تهران: سعید صارمی » اصفر سپهی » بهروز متصوری, 
کامبیز خاکمار , محمد بابایی‌نژاد ‏ کازرون : مهدی 
رفایی ۰ گنبد کاوسی: سلیمان مظفری » لنگرود : 
هادی رحمت‌نیا , محمدرضا حقدوست . 

- نقدهای شما به‌علت نوشتن بر دو روی کاغذ 
قابل استفاده نبود . 

ه امفهان: سوزان خلیلی ثابت ۰ اهواز: 
غلامعباس فاضلی , علیرقا قربانی » بابل 
کرم‌نژاد » باختران: کسری دهقانی زنگنه. علی 
تیموری ه تهران : حمیدرضا شافآیادی» مجید زوین 
مهر؛ علی جانپور» فریبرز درجزی, پدرام حکیم‌زاده 
امبر آفازاده. سیاوش کاندیدا. شهرام خرازی‌ها , 
رامین سلیمانی , غلامی ؛ سید محمد آل‌طاها ه راسر : 
محمدی » رشت : ناصر مختاری؛ پرویز تنگشیر 
شیراز ؛ شهرام امامی, مهرداد ایروان ۰ زاهدان : 
یاور تورنگ , 
- در انتظار نقدهای دیگری از شما هستیم : 


آقای مصطفی فعله‌گری, باختران 

نقد کوزن‌ها "۰ واجد نکات قابل توجهی بود » 
ولی زمان برای چاپ آن اسب نیست + ضفا" قوت 

شما ۰ مقداری از فعق‌های دیدگاهایتان نسبت به 
فیلم‌ها را می‌پوشاند . بیشتر فیلم ببینید و بخوانید , 
آقای جاوید براتی ؛ رجاثی شهر 

نقد شم بر فیلم"دقطه خعف" , خواندنی بود . 
ولی_متاسفانه کمی دیر بدست ما رسید . در انتظار 
نوشته‌های دیگری از شما هستیم . 
آقای اردوان اسدی؛ لنگرود 

اگر ارزش فیلم در کلام آن انت پس 
متعلق به کتاب است . (درمورد نقد فیلم "جنایت 

ت ")۰ در انتظار نقدهای دیگری از شما هستیم 
که بیشتر درباره چگونگی بیان یک فبوم باشد , تا 
شرح و تحلیل فصل آن مفهوم . 


محمد 


دستور می‌دهد که به‌مرد انبر اسلحه بدهند . و این از 
مردی سرد و گرم چشیده چون میرزا با آن وضعیت 
وعیبی که گرفتارش هستند» بسار بعید م‌نماید. 
میرزای امیر قویدل ؛ رزاشی,نیست که آنگونه اميد برای 
مردم گیلان آفریده بود . آیا این مرد ناتوان و مردد » 
همان میرزائی است که آن دهقان زجردیده پس از 
سوزانده شدن خانه‌اش توسط عمال حکومت » با شجه په 
یاری می‌خواندش؟ و آیا این همان سرداری است که در 
هنگام ورود به‌رشت . آنگونه مردم به‌استقبالش شتافتند 
و مقدمش را گرامی داشتند؟ 
فریدون واقعه دشتی » تهران 

آقای سیامک امین شرعی » تهران 

یادداشت شما بر فیلم "هیولای درون "۰ عمدتا" 
ریف دانتان فیلم بود: و سبی چند جطه تومیفی 
بدون ذکر دلیل درباره* محسنات فرمی فیلم؛ بل 


بازی‌ها « موسیقی و 
آقای علی چاکری» تربت حیدریه 
بادتاشت شا زاره فلع "زاسون رورو“ 


ته نقد فیلم که اطلاعاتی درمورد داستان و تویسنده 
a‏ 
+ آقای امید روشنگر, کرمان 

یادداشت طنوآمیز شما درباره فیلم "بگذار گریه 
کنم " بسیار خواندنی و شیرین بود . 
آقای جلال حسین‌پور , مشهد. 

یادداشت شما بر فیلم "بالاش"» نکانی بسار 
جزیی و فرعی را بازگو می‌کرد » و حاوی مطلب عمده‌ای 
درباره کلیت فیلم نبود . 
+ آقای حسین دیانی , اصفهان 

تحلیل شما از فیلم "دودسکادن" تکات بارزی 
داشت. بر فیلم‌های جدیدتر بتویسید , تا ونیم از 
آن‌ها استفاده کلیم : 


» آقای علی سرایی , بابل 

ذهن و وقت. غود را با فگر کردن درباره 
فیلم‌هایی مثل "بگذار گریه کنم " متفول نکنید . در 
ظویزیون فیلم‌های ‏ باارزش‌تری هم بهتمایتی 
راید 
» آقای پرویز دشتی ؛ بوشهر 

بنظر شماء چون فیلم*یگذارکویه کم " دست 
فروشی را برای بیکارها حجویز می‌کند. از قیلم 
قانون" بتر است؟ این چندان سطقی بنطر 
نمی رسد . 
آقای عباس اسکندری؛ رشٹ 

چرا فکر می‌کنید که استفاده از فلات‌بک‌های زیاد + 
یک فیلم سياسی را به یک قیلم بلیسی شدیل می‌کند ٩‏ 
مطالعه بیشتر شبا را کیک خواهد کرد نا به دیدگاه‌های 
طقی‌تری دست یابید. هم چنین یادداشت شما بر 
فیلم "چایکوفسکی " به یکی دو نگٹه موتر اشاره می‌کود ۰ 
در انتظار نوشته‌های دیگری از شما هستیم ۰ 
آقای حبیب توحیدی, باختران 

تقد غما بر فیلم "بگذار گریه کنم " خوب بود. 
ولی خود فیلم اسلا" جای محبت ندارد . 
آقای پزمان معینی , اهواز 2 

یادداشت شما پر فیلم " بچه‌های ناکازاکی " بیشتر 
شرح و توصیف داستان و صحنه‌های مختلف فیلم بود : 
بیشتر بنویسید . 
آقای محمد خرمگاه» کرچ 

نقد شما بر فلم "بکذار گریه کم" بیش از 
طرفیت فلم ؛ طولانی بود . در انتظار نقدهای دیگری 
از شما هستیم . 
آقای کاظم‌زاده منانی , تهران 

کمی در نوشتن باحوصه‌تر باشید» تا بتوانیم خط 
ما را یخوانيم 
آقای شاهرخ غزنوی, تهران 

"در پرورش شخصیت میرژا» قویدل به سوی 
رمانتیسم ویکتور هوکو بی‌رود ۰ تا آن‌جا که تخمیت 


تاریخی میززا که دارای رمانتیسم انقلابی است : مجو 
می‌کردد "۰ این جمله آیا واقعا" درباره فیلم مدق 
می‌کند ؛ و یا صرفا" جمله‌پردازی است؟ 

شاره نوزدهم /فیلم |۵۵ 


آقای کاظم زارعی» تهران 
- نام بازیکر فیلم‌های"پرواز در آسان‌ها" و "عب 
ییاد ماندتی ۰۳ "کفت مور" اسا 
+ آقای علی سیندار» شیراز 
- می‌توانید فیلمنامه‌تان را به وزارت ارشاد اسلامی 
رد 
آ نی ازدشی ازا بددرداهشهن 


-معنای کلمه*"فلاش‌یک " را توضیح داده‌ایم . 
- در ایران از سیستم فیلمبرداری مقابل پرده* 
رنگ استفاده نمی شود . 


کتاب‌های امول تدوین فیلم ؛ راهنمای فیلسازی» 
تاریخچه» سیننای ستنده چپار 


شود 
- یکی از نے کتاب"جمال امید" درباره* سینمای 
ایران ؛ توسط انتتارات فاریاب منتشر شده که جلد اول 
"فرهنگ فیلمپای سینمای ایرا 
» آقای محسن معینی ؛ تهران , 
-کارگاهفیلسازی " سفیلم " در کو واقع شده است . 
- درباره"اسوکتونفکی * علاوه بر آنچه شا ذکر 
+ اطلاعات بیشتری نداریم . 
- ریچارد جوردان» برادر گلن ,وردان کارگردان 
یلم بیتفلیان است» 
٭ آفای بابک بهروزی» بجنورد 
- ساغتن مخته تیر خوردن به لباس؛ احتباج به 
متخصس و ومیل خامی دارد که فکر نی‌کنیم » هيه قردن 
آن‌ها در اندازه* هزینه‌های یک فیلم آماتوری باشد . 
کاب" فیلم و فیلساز", نوشته* هوشنگ صمدی از 
انتشارات اندیشمند » تا اندازه‌ای می‌تواند درباره" نحوه 
استفاده از دوربین‌های مختلف بشما کمک گند . 
آقای محمد تقی‌نژاد » بابل 9 
- کتاب " برخورد. نزدیک از نوع سوم “۰ به‌مورت رمان 


کرد 


ات 
» آقای قاسم فرمانبردار,مازندران 

- بازیگر زن فیلم"محمد رسول‌الله"۰ ایرنه پایاس 
دار 
- در فیلم "السید", چارلتون هستون . سوفیالورن و 
هربرت لوم بازی کرده‌اند. 
آقای سیدرضا محدث » رفت 

- تام کارگردان فیم‌هایی که خواسته. بودید: 
نوسفراتو خونآشام (فردریک ویلهلم_ورناو) . درمان 
با شوک (دنیس ساندرز). بچه* رزمری (رومن پولانسکی) 
براساس داستان "دکتر جکیل وسترهاید", چند فیلم ساخته 
شده » که مشپورترین آن‌ها ساخته" روین مامولیان " است . 

- کارگردان ‏ دو فیلم *یسر فرانکنتین" و"هالک 
عکست‌ناپذیر" را نمی‌شناسی. 


۰ آقای نصرالله عباس‌زاده , اردبیل 
- نام بازیگر فیلم "تعقیب شالی*» ارول فلین" 
اس 


فیلم "مزدوران "؛ رادتیلور و جیم براون بازی 


داشتند - 
» آقای محسن جعفری؛ رشت 

- تام دست اندرکاران یک فیلم » که در ابتدای 
فیلم‌ها دیده می‌شود » اصطلاحا "تیتراژ" نامیده می‌شود 
این کار طی مراحلی در لابراتوار انجاممیشود . 
+ آقای کریم پورکهنی ؛ اردبیل 
اتی بنأم "سیتمای آزاد 
+ آقای رضا اکبری» تهران 

- در ایرن» مواد خام فیلسازی ساخته تمی‌شود . 

درمورد مشغمات "آنتونی گوبین * م‌توانید به 

دایرهالعمارف سیتمایی بیژن خرسند مراجعه کنید 
+ آقای حسین طاثب » تهران 
بازیگران مجموعه سربداران را بارها 


دیگر وچود ندارد. 


ام بو 
توضح داده‌ايم. 
یرای ادلی چن اک ری کید 
فیلم وسویال ‏ سیمای جمپوری اسلامی ایران نامه بتویسید 
- درمورد نهضت سربداران . کتابی به‌همین نام نوشته 
"عبدالرفیع حقیقت " وجود دارد 
- فیلم برچ خوتین" ساخته" امیر قزیدل در سال 
۳۶۰ ا 
ه آقایان قاسم راط سریوشی و حسین اقبالی , بزوار 
کے زند نامه و اقا کیزوموا را کر دایوه ناف 
سیشمایی "مین خرسند " خواهیدیاقت . 
کے دو اوه ارب سارل پا نهد در 
وید چا یه انت 
+ آقای منصور بهلکه, گنبدکاوس 
اولین سره از آفرین مبه‌های غارجی که هز شنازه 
۳ چاپ شده :نام مجله مود نظر اس 
+ آقای آبوالفقل علی‌حسینی » اردبیل 


+ آقای حجت‌اله خجسته‌پور؛ امفهان: 
- مرگری در تهران هست, که مجه‌هایی مل تایم و 
نیوزوی را بی‌فروشند + در اصفهان را تم‌دانيم - 
ه آقایابالغضل عظار, مشهد 
- فیلم "اکسدوس" ساخته*"اتوپرمنجر " و محصول 


آمریگاست. موسیقی آن را "ارنست گلد " ساخته است. کلمه 
۵4۵ يەبعتای میا مرت " است. و اختماها" درمورد 
مهاجرت قوم بنی‌اسرایمل از ممر به کنمان به‌ار برده 
می‌شود . 
کی ودوس ی > 
سچمینه ", و قیلم محصول مشترگ آمریگا و یتالما است. 
- دربورد قیلیتابهویسی و دیکز مايل غنی 
ستمایی ؛ در همین صفحه بارها کناب معرفی کردهایم 
آقای ابراهیم خانه‌ای, تبریز 
- پرتبراژترین و مهم‌ترین مجله سینمابی ترکیه را 
اشناسیم . ولی نام و نتانی دو مجله سینمایی ترکه را 
در اختیرداریم « که برایتان چاپ ‌یم : 
١‏ مجله 1۷ ھ6۵ه1. که ارگان رسبی آرشیو 
فیلم ترکیه است؛ و ماهانه بهزمان ترگی منت می‌شود . 
آدری‌آن: . Yildiz, ٩۵66مهر Istanbul‏ 
۱- مجله 32026 ۲۵۵1061 که ماهاته, و زیان 
آن ترکی است. آدرس 196۵0۵7 Beyoglu,‏ .1 
+ سیداحنه تامری, پاپلنر 
- موسیقی فیلم (و بطور کلی هر نوم موسیتی) 
بموسیله الات موسیقی نواخته می‌شود ! اما اگر منظورتان 
اینستکه موسیقی فیلم در زمان تمایش فیلم چگونه نواځته 


تعداد محد ودی ازشماره‌های ۷ تا ۱۸ مجله مو جود است. بهای شماره‌های ۷ تا 

۰ صد د یال » ۱۱ دویست ريال » و شماره‌های ۱۲ تا ۱۸ صدو رنجاه‌ریال است. 

بهازای‌شماده‌های در خو استی, می تو انید وجدنقد ارسال فرمانید ویامبلغ مورد 

نظر رابدحساب بانکی مجله (شماده حساب ۲۰۹۳۰۵۹۴ » بانك تجارن » خیابان 

سپهبد قر نی» شعبد پل کر بمخان » بدنام ماهنامً فیلم) و اریز کنید و فتو کیی 
قیش بانکی دا بفر ستید. 


۵۶ فیلم / شمارهنوزدهم 


می‌شود » تحوه کار بدین شکل است که موسیفی (و پور کلی 
تام مداهای فیلم ) روی لبه فیلم به‌صورت (ثوری - 
اپتیک) و با (تتاطیسی - مکنت) فبط می‌شود : و سپس 
هزین با تمایش فیلم آین مداها بخش می‌شود: 
+ آقای عبدالحمید آرام + بندر ترکن 

- قبل از فیلم 'مبرزا کوجک خان " نیزه در ایران 
فیلم های د یگری به‌طریقه سینما سکوب ساخته شده انت 
ه آقای قاسم جدیدالسلام , اراک 

- سرای آکاهی از بام فیلم‌های ایراتی قبل از 
انقلاب . به کاب "رسک فیلم‌های سستمای یران "تالف 
جنال امید از انتتارات فاریاب مراجعه نید 
آقای محمدرضا معمار, بندرعبانی 

- اکر یک دوربین ۸ میلی‌بتری امکان یط صدا هم 
داشته باشد , طییعی است که در سرعت‌های زیر و یا بالای 
سرعت معبولی . تبی‌توان مدابداری همزمان داشت. 

- کتاب فیلسازی سوبر ۰۸ توتته* التی لیپشون * 
ترجه شوچهر جوانفر" از انتتارات سروش؛ می‌نواند 
راهمای خوبی برای شا باد . 
آقای سیامک محضری؛ فا 

چارلی جایلین با لورل و هاردی فیلم مشترک 

تداشته است. 
» آقای علی سرایی » بابل 

- کناب نقطه ضعف" توبط"مرنفی کلانتریان 7 
ب‌فارسی توجمه شده است 

- مایم متعددی درباره تاریخ سیتبای ایران و 
جهان, از کتاب‌ها کرفته تا مجلات و جزوه‌ها - بهزیان 
ارم و میلست ویو کارت ؟ که میدب تیه 
مراجعه کید . 
« خانم الهام تصیری, رثت 

- "جیمزباند " یک عخصیت تخیلی است» که توسط 
تویسنده انگلسی "يان فلمینگ" خلق شده. و قهربان 
اسلی تعدادی کتاب پلیسی و جاسوسی بهتلم همین 
توینده است. پراساس این آثار, فیلم‌هابی نیز ساخته 

- بازیگران فیلم "پرخورد نزدیک از نوع سوم 7 
یکبار در یاسخ آقای "ن پورکار" در شماره هفدهم توشته‌یم . 

- بازیگران فیلم های موردنظرتان ؛ جنگ ستارگان - 
ارک هامیل. هاریسون فورد . الک گینس. خور زندگی - 
کرک داگلاس؛ آنتونی کویین . 

- موسیقی غیلم "یاپیون * ساخته "جوی کل سیت 


نت 

- از مجلات سیتمابی گه در افریقا نتشر می‌شوند» 
دو مجاه را برایتانمعرفی می‌کنيم ۰ 

تجله 4ء8 فما که بعزیان فرانسه در 
الجزایر منتشر مىشودء و اکثرا" امل مطالبی درباره 
سینما و تلویزیین در آفریقا. سیا آمریکای لاتبن و 
بخصوس جبان عرب است. و آدرساش ایشست. 
Boulevard Khenisti, Algiers.‏ 7 

۲ مله“ مععیهل 5۵6۴6 که در آفریقای 
جنوبی منتشر می‌شود . آدرس آن : ,۴.0.80×,41357 
Craighall, Transval 2024, South Africa‏ 
درمورد آپونه شدن؛ باید شخصا" با این مبلات عاي 
گید 
» خانم مونا منیدان, تهران وآقای محمدرضا قدرتی » شیراز 

- درمورد. همه بازیگران موردنظرتان + می‌توانید 
به دایره العارف سیتمایی "بیژن خرسند " مراجعه کید. 
البته بفیر از بازیکران هندی! 
+ آقای محسن زارع » مریوان 

- مطمتن دیستیم که فیلم کرگ‌های دریا" برای 
تناش در ایران خریداری شده, تا زبان نای آن را 
پعاطلاع شا رانیم ۰" 

- فیلم کاندی". اخته انکلستان است. و 
بازیگران عمده آن عبارتند ار: بن کینگزلی (بهنقتی 
کاندی) ؛ کندیس برگن و جیمز فاکس. 
آقاي علیرضا عرشی , همدان 

= بازیگران فیلم ها : "قیق‌نجات": جان‌هودیاک 
تالولایتکید و والتر سلزاک - "هفت عروس برای هفت 
برادر + مارد کیل: رای تانلین - تام ایی 
جوان": میکی رونی 

- عمده فیلم‌های"هاردی کروگر": آن که گریخت 
(۱۹۵۷) اعتراف دکتر کوردا(۱۹۵۸)یکشتبه‌های سیبل 
(۱۹۶۲) برواز فونیکس(۱۹۶۵) راز سانتاویتوریا (۱۹۶۹) 
جنگ رودخانه نرتوا(۱۹۷۰) باری لیندون (۱۹۵۷) بلی 
در دوردست (۱۹۷۷) غازهای وحشی , بلوفین [۱۹۷۸) 


» آقای آوش مقدم » باختران 
به پاسخ آقای حجت‌الله خجسته‌پور توجه کنید . 
١‏ آقای احمد کمری + خوزستان 
وزی (منظرهیاب ) د بان هدسی چشمی فخ 
است . یعنی محلی که استفاده کننده از دوربین ۰ از آن‌جا 
محته مورد نظرش را می‌بیند. وسیلهای خبیه لنز نیز 
همین نام وجود دارد که کارگردان برای تعیین کادر. از 


آن استفاده می‌کند . 
آمییکابی*۰ روقی در فیلمبوداری است » که 
یا استفاده از آن. صمنه‌های غارجی هب وا در روز 
فیلمبرداری می‌کنند ؛ و چون امرکیی‌ها این روش را باب 
کردند » لذا این طریقه به شب امریکایی " موسوم است. 
"فرانسوا تروفو "؛ قیلمی با این نام ساخته است + 
- میانسن یک واژه فرانسوی است که در القت 
«جایگزینی در صحنه"» بهمحته درآوردن" و با 
"کارگردانی یک نمایش با فیلم * سنا می‌دهد. منتهی 
در طول سال‌های دهه شمت بهبعد این کلمه در رابطه با 
سینما؛ معانی بیشتری کسب کرده است . 
توریسیها و منتقدین سینمابی و بخموس آندره - 
بازن" این واژه را برای تشریح کارگردانی فیلم (مجزا از 
آنچه "تدوین * نام دارد) بهار کرفتهاند. درحالیکه 
تدوین به‌سنای ارتباط بین یک کادر و کادر بعدی در طول 
عل تدوین است, میزانسن تاکید بر آن چیزی دارد که در 
یک کادر واحد گنحاند؛ 
برگرفته و کته شده از کتاب 41 he Fi1n En oye1ıop‏ 
Ephraim Katz ag‏ 
» آقای محمود ذهبی , تهران 
برای تحصیل در رشته" کارگردانی؛ باید با 
دانشگاه‌هایی در سراسر جهان که این رشته را تدریس 
می‌کنند , مکاتبه کسید و پس از اخذ پذیرش» برای ت 
عازم شوید . 
ه آقای محمد جواد کامی‌نزاد , تهران 
- مشخصات و فبلشناسی " آنتونیونی" را در 
دایهلسارف سینمایی بیزن خود میتواتد ابید 
» خانم آرام کریمی جهرمی » جوم اباد 
- قل از تفاب : در ایران چند مورد ای یلم 
سمبعدی یکمک عینک‌های مخصوص وجود داشته است. ولی 
روش‌های جدیدتر این شیوه نمایش احتیاج بهوسایل 
سمومی دارد» که احتمال نمی‌دهیم در اران موجود 


- درمورد احتمال اجازه تمایش دوفیلم بوردنظرتار 


سینمایی مشهورش» می‌توان از جرانیعو (۱۹۶۲) و سابقه 
بزرگ ( ۱۹۶۵ ) نام برد . 


E‏ مقبور E‏ را وف رات 
المعارف سینمایی بیژن خرسند جستجو كنيد . 
آقای محمد رفا حقدوست » لتگرود 

- محمود جوهری بازیگر نقش"رئیسعلی دلواری* 
در مجموعه "دلیران تتکستان*. مدتی پس از بایان 
فیلمبرداری این مجموعه در یک حادثه رانندگی گفته عد ۰ 

- کاوگردان این مجموعه "ها بون شهنوا" است. 
آقای محمدرفا اسدزاده, تهران 

- کتاب "صد فیام " کیی کتاب‌هایی که قبلا" جاب 


عده نیست» بلکه تتابه در مایم است. برای نونه. 
تعداد زیادی کتاب وجود دارند که تاریخ سینما را با بلوار 
کاپوسین و گران کافه و آغاز می‌کند. بنابرایح 


مترجمان و گردآورندگان مختلف وقتی با ملا" تاریخ سینا 
شروع می‌کند, ناگزیزمی‌شوند که آز ییا شروع کنند. 
و از آن‌جایی که آقابان ریپور» ارجنشد و خرسند تلط 
میشتری به زبان فرائسه دارند تا زبان‌های خارجی دیکر: 
لذا در نگاهساده*اولبنظر میرسد که هر کدام کار دیکری 
را کیی می‌کئند ؛ اما واقعیت . اشتراک منابع آنهاست 
» خانم عاطفهه رحیم‌پور . شیراز 

- فیم‌هایبازیگران مورد تظرتان را می‌توانید در 
دایرهالعارف سینمابی بیژن خرسند بیابید + 
آقای سعید مدنی» تهوان 

- جری لوییس. آمریکیی 
میفونه " زنده‌اند , 

مر لیدبت تو 


است؛ او و "توشیرو - 


دولور توییان: شوجپر 
تفای ردول افدنا , حسن عرنانیاست : 
» آقای طالب رمضان‌نژاد , رشت 
- بازیگرنی که نام بردناید. 
٠‏ آقای رضیایی : رث 
- از" وابوت پایل ٠"‏ فیلم‌های تابی» پلا سی و 
نہم ؛ و مال را بیاد می‌آوریم . مجموعه*"مارگوپولو " اولین 
نقش میم کن مارخال بوده است 
- سال تهیه عیسی ین مریم (۱۹۷۷) و محمد 
سوه ۱9۷۶) اس 
از "اولیویا هاسی", فیلم‌های رمو و ژولیت 
(۱9۶۸) افق ند »(۱۹۷۲] رسمی سا ۱۹۷۴(۰) مرگ 
درنیل, و گربه و قتاری(۱۹۷۸) را می‌شناسیم . 
» خانم بهار کریمیان ؛ آمل 
- بازیگر نقش کمیسر" در آن‌دو فیلم "سرگیو نیکلاس 
یسکو" تام دار . وی اهل روبانی: و زنده است. 
ه آقای منصور عرشی پور؛ اهواز 
کثور عراق؛ سینمایی در حال عالیت دارد. و 
وضع فیلسازی این کثور طبیعن" شبیه به فیلمسازی در 
دیگر کشورهای جهان سوم است. فیلم "دیوارها " (۸۰ 
۹ اعته "محمد خی جمیل" وازووهای طرلانی* 
(۱۹۸۰) ساخته*"توفیق صالح" کمابیش شناخته شده‌اند , 
فیلم "القدیسه "(۸۱ - 1۹۸۱) ساخته* "صالح ابوسیف " 
E‏ یکی از آثار ستبر سالهای اخیر کشور عراق 
+ آقای محمدرضا فرشباف » تهران 
- وزارت ارشاد ؛ مخارج فیلم‌هایی را که فروش 
خوبی نداشته‌ند . به تپیه‌کنندهش بازپرداخت نمی‌کند : 
» آقای سیدهاثم حسینی» تهران 
- تا حد امکان سعی می‌شود که نقد فیلم‌ها با 
عکس از فیلم مربوط نیز همراه باد . 
« آقای عبدالستار سعید قوجق ؛ گنبد کاوس 
- دلیل تکیه روی کارگردان یک فیلم (در نقد 
فیلم ) بمجبت تاثیر اساسی و تعیین کننده‌ای است که روی 
تعامیت ساختمان یک فیلم دارد (السته موارد استتنا هم 
وجود دارند) . درمورد بازی‌ها هم اکر مورد غاص و قابل 
آشاره‌ای وجود داشته باشد . که به روند تکاملی فیلم کیک 
کند و یا بدان لطمه رند , حت" یادآوری خواهد شد ۰ 
آقای محمد فی بادی» تهران 
ای استخدام در قست تقال 
جمیوری لام بان اد خخما به آنجا 
» آقای رضا مصلحی , تهرا 
- جلال پیشوا ان قبل از انقلاب دبز فیلم‌های 
متعددی بازی کرده است . 
- سول" بازیگران یک فیلم را کارگردان ٣ر‏ 
انم ۷۳۳ 
» خانم نوا رضایی » تهران 
سکارکردان فیلم جنایت و بکاقات ,"له انی“ 
و فیلم محصول سال ۱۹۷۵ شوروی است . 
ه آقای سیدیونس هاشمی » مشهد 
- علاوه بر آتچه خا ذکر کرد هاید » یک تسخه دیکړ 
از ماجرای"ژاندارگ " در سال ۱۹۴۸ توسط ویکتور فلمینگ" 
در امریکا ساخته شده. ولی درباره" این‌که کدامیک 
بیش ۴ 2 هبه" این آثار را ندیده‌ايم » نی‌تواتيم 
نظر تاطعی پد ۲ 0 
انلامالی درمورد فیلمی بنام "سه چهره یک‌زن "۰ 
با شرکت "ترا اسفندیاری" نداریم . 
- کتاب"فرهنگ فیلم‌های سینمای ایران " درمورد 
ادان ها کل 3 
1e‏ تقی‌پور» 5اد 
- هریو ماما" شتی خان را ولی هیراندامی * 
بازی کرده است. 
۰ آقای سعید عباسی قویجاتی» حمارک 
- سیاهی لتكرها آگترا" حرفه‌ایاند. البته در 
میانشان کسانی هستند که مشاغل دیگری نیز دارند » 
- فیلم های مورد نظر شما را نمی شناسیم تا اطلاعاتی 
درباره آن‌ها به شما بدهیم ۰ درمورت اکان نام اصلی 
فام ها را بتوسید. 
+ آفای مهرداد شریمت‌زاده, اصفهان 
- دلیران تنگستان در سال‌های ۵۲ و ۵۵ ساخته 
شده و کارگردان آن "همایون شهنواز" بود . 
- گویندگان اخبار انگلیسی تلویزیون ؛ هم ایرانی و 
هم خارجی هستند . 


تند ۰ 


متحرک سیمای 
مراجعه کید , 


نامه‌هایتان رسید 


۰ اراک: کیال سیفالمی , علی حیدری, اساعیل وحمتی , 
فرنوش نوروزیان » اردپیل : متصور توالفقارزاده, غلامرشا 
صیای‌زاده. بوسف آتتبار. توکل منصوری + آذوبایجان 
غریی : محند صدیقی » امفهان : بپزاد اساعیلی ؛ مریم 
حیدری» بیزن پورکیو , ترکی ؛ بهناز ذره؛ غلام حیدرقاری؛ 
خدمات هنری تباشا ه آمل؛ داریوش اساعیلی ه اططشٍ 
سروی لبون م اندیمشک: مرت ول‌خای : 
رویا ولی‌زاده, بهمن خیرالله‌زاده ه اهواز؛ مجید عاصی , 
سید حمیدرضا کاظمی , محمود دره‌شوری, هاله قریبی 
0 : مجید اساعیلی ه ایذه: حمزه زرینی .ه بابل 

اس فهر و پایلمری نبدودواد اسمافیلی: و ی 
نقی‌گودروی ۰ باختوان: تریا حقیقت بندی » بوازجان : 
سید محمد رفا علوی ه پروجرد : فرزاد نیازی؛ جعفر خوش 
الله باغچقی» زهره سرب 
» در انزلی: نادر افقی » بندرعپی: مرتضی خر 
محمد مید تول » بندرگز: ابراهیم فولادیتزاد 


زهرا: علی بررگر باهوش » بوشهر: 
محن البرزی ٭ بوکان: حبزه تیموری » بیجاو: تورج 
خد یری «بیرجند : کیت کاخانی » تاکستان : عباس محمودی 
ه تبریز: نامر امینی, جایل خلیلی ؛ یوسف مامینیا + 
نويد و محلی (محسن) دستتالچیان؛ سیداحمد هاشمی 
راه اصل ه تهران : سیاوش شرچی , گیلگمش اوستا؛ ری 
غلن» معندی‌دیاهتبدی‌هتر, لک »زین تلم ,هید 
ب۰ محمدجواد عظیمی, بایک روشن» فریبرز پمروزان ؛ 
علیرضا قطمیری, احمد جبارنیا,فرخ ذوالقدری, سید مهدی 
رتتی, مسانان صدوتی » مایا حم‌خانی ۰.۰ سب 
شی, ‏ مریم شروری, امیزارسلان مقید.. زاره 
شاهین محمدقلی زادکان, على مهرایین؛ 
مینحات» معود کاظبی, اهر ایگانج» را 
خرافت کتابچی: مقدم سیدکالالدین تقوی. لها 
امیرعیور: علی زاهدی, کاواعیدی, محسن تقوی» محمد 
غناری. فرهاد ذوالاکتاف. مبری رجبی ؛ وارتازار 
نوسیسیان + علی بخشی » محمدرضا شیروانی ۰ اکرم رضایی 
۰ جهرم: روزبه يابنده » جیرفت: حجت شجامی 
« چاهیهار؛ محمود نصیری هخرمشهر: داود رحمانی‌فر 
خوزستان : مشیر تجلی » خلیل آلبوعبیش, حسین‌کیتی 
» دزفول: حمیدرفا توکلی, موسی قیایی ه رامهرمز: 
صدرالله کرخاسیی ه رشت؛ سکیده فلامی » رفسنجان: 
محید امیتیان؛ حسن تابنده مرندی ۰ زاهدان : ناصر 
بلیدیی : اکير بیات ه ماری: شرام صت 
اوور احندقاسی ه سپزیار: مان مادق مد ت سان 
علی‌نقی رهبری فرد » سنتدج: بہزاد تصریانی » ثاهین 
شهر: سپیده طالبی ه شهر ری: سید رسول سبط الشیخ 
» شهرکرد : احمد باقریان ه شهرک قد س؛ حسی‌تایآبادی 
» شیراز: محمود شرفا, شهرام امامی» غلامرضا بالشی , 
مکی آسدقاهآپولقفن فاورز» ربخ قاری 
کرامتالله ضادقی؛ سیاوش مردانی » قسا: سعید امینی 
خبرازی» م. ق » قائمشهر: مازبار انتخاری ولی‌زاغی ۰ 
محمداحمانی , حسن ابدی ه قزوین: حسن جرندقی تار , 
ابوالفضل کریمی‌ها ه قم : سپاه پاسداران انقلاب اسلامی 
قم رفا کلبار؛ علیرفا ناهی ه کاثان :على کبریای 
» کرچ: سعید خدابسن ,رام عرنانبنتقوامی ,صلاحی اد 
رفاحسینی . محمدرقا آبادی, حمید واقق 
» کلاچای: نادر مرادی؛ فرهاد ربیعی ه کهکیلویه : 
ساسان باقریور « گمیشان : قادیر شتطرنطام » گنبد کاو 
حسن الفت » لاوستان: عباسعلی فروزان, عليرقا 
مدیعی , صعود زیتلی ؛ سید علی موسوی ؛ علبرقااعتمادی. 
جواد صائم ؛ افشین قاسمی » لنگرود : محمدرضا حقدو. 
مزده ادیب مرادی. مهرداد خبابور » مازندران: نقی 
گودرزی ه مراغه: اکرم بربریان» مپران شیخ محمدی 
» مرند : علی‌اکبر حافظی, نامر احمدی اقدم م مشهد : 
بپزاد سلکی , جمال رهوگران, سیدجلال حسینی . مهدی 
ا شرا پا ا 
مور ملگی, صاحبکار. رقا میلانیان؛ علیرفا 
مشتاقی؛ محسن رحمانی» سیدباقر مجتبد سیستانی ۰ 
حمیدرفا هاجمی. نادر صحاف, دلارام اثتی‌عشری؛ 
تمورنامجوه میاه : روما نیز عبدالعلی‌زاده ه نجفآباد : 
عباس محمدی ه نوشهر: محمد خزایی » همدان : ولی‌اللد 
نادری کیانی. فیراله تدابی. اسدالله خیایی ۶ یزد + 
قاعه کي و خر اهب مایق ی جال انتا 
الما زهرا دعاگو. 


شاره وزد هم فیلم ۵۷ 


۵۸ فیلم / شعاره نوزدهم 


